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Especial del MNBA por el aniversario 50 del fallecimiento de Amelia Pelaez

na nueva generacion de pintores y

escultores irrumpe en el panorama de la

plastica cubana en los afios treinta del
siglo XX. Estos artistas traen consigo inquietudes
desconocidas hasta ese momento en el contexto
cultural insular. Entre ellos destaca la figura
aislada de una mujer, Amelia Pelaez del Casal,
quien impondra una nueva manera de percibir la
realidad tomando como eje rector los principios
de la modernidad.
El talento de Amelia Pelaez se aprecia desde sus
obras iniciales realizadas en el primer lustro de
la década del veinte como discipula aventajada
del maestro Leopoldo Romanach. Con ansias de
nuevos conocimientos viaja a Paris en 1927 y alli
entra en contacto con las vanguardias artisticas
de la Escuela de Paris y, por consiguiente, con
el lenguaje moderno, que asume plenamente.
Su de
encuentra abierta a la ensefianza artistica y asi

mente avida conocimientos se
matricula diferentes cursos libres en la Grande
Chaumiére, la Escuela Nacional Superior de
Bellas Artes y la Escuela del Louvre. A la vez,
visita frecuentemente el Museo del Louvre,
donde estudia directamente las obras de los
grandes maestros de la pintura. El contexto es
muy favorable para su aprendizaje y la joven

Amelia queda impresionada ante la obra de

Cézanne, Braque y Matisse. Sin embargo, para
su formacion artistica sera decisivo el encuentro
con Alexandra Exter, pintora de origen ruso
con la cual explora a profundidad la pintura de
vanguardia, en particular la dinamica del color, el
abstraccionismo y el disefio escenografico. Entre
1931 y 1934 —afo de su regreso a Cuba- toma
clases con Alexandra y, tal como ella misma
reconoce, a las ensefianzas de esta artista “...
debo mi mayor adelanto y conocimiento técnico.™

Su primera exposicion en Paris, en la Galeria
Zak, del 28 de abril al 12 de mayo de 1933,
constituye un éxito. Sobresale la calidad de
su pintura, apreciandose desde entonces el
rigor de la estructura compositiva. Se observa
variedad en lo mostrado, avizorandose que
la joven Amelia, aun por definir su estética, ya
presenta obras de una subita madurez como
La liebre o Gundinga. En el conjunto exhibido
se encuentran las naturalezas muertas que
aparecen como repentino motivo de inspiracién
-tal y como se aprecia en Naturaleza muerta

sobre ocre- y ocupan el centro de su obra desde
1 Palabras de Amelia Peldez fechadas en

La Habana, febrero de 1943. En: Amelia Peldez.
Exposicion retrospectiva. Museo Nacional, Palacio de
Bellas Artes, La Habana, 14 de noviembre de 1968.
catdlogo.



inicios de los afos cuarenta en adelante. Tal y
como afirma Ramoén Vazquez, sumas exhaustivo
investigador, refiriéndose a sus afios europeos:
“El conjunto hubiera bastado para colocarla en
el primer rango del vanguardismo cubano...” en
el contexto de la época.

Amelia asume con sentido critico las influencias
que se mueven a su alrededor. Dentro de la
variedad de propuestas y artistas que la rodean
Amelia indaga en todas las variantes que puedan
nutrir su arte. Sus experimentaciones cubistas
se encuentran entre las mas interesantes
experiencias innovadoras llevadas a cabo por
los artistas de la vanguardia cubana en cualquier
época. Entre otras, sobresalen Composicion con
porrén, Composicion con vasos 'y Composicion
con texturas, realizadas todas hacia 1933, en
las cuales Amelia se acerca con curiosidad a la
abstraccion, en unos casos indagando en las
formas geométricas y en otras a través de la

mancha de color.

Al regresar a Cuba en enero de 1934 trae
consigo su produccidén realizada en el viejo
continente y una probada formacién como
pintora moderna. Amelia ha cuajado cabalmente
como artista en Paris y retorna a casa con una
consolidada madurez creativa. Sin embargo,
no se lanza rapidamente a exponer en los
espacios culturales de la Isla sino que prefiere
ir madurando su conciencia artistica a través del
dibujo.

Un ano después de su viaje a Paris decide
reaparecer con una exposicion personal en el
Lyceum (25 de enero-4 de febrero de 1935), con
una seleccion de obras de su periplo europeo.
Esta muestra resulta decisiva para incorporarla,

Z Ramoén Vazquez Diaz. “Encuentro con
Amelia Pelaez”. En: Amelia Peldez en el Centenario de
su nacimiento. Oleos, temperas y dibujos 1924-1967.
Centro Wifredo Lam, La Habana, 1996, pag. 18.

como fuerza de primer orden, al panorama de
la joven plastica moderna cubana. El lucido
ensayista y director de Cultura de la Secretaria
de Educacion por aquel entonces, José Maria
Chacon y Calvo, en el prefacio al catalogo
afirma: “Con el arte de Amelia Pelaez vivimos en
un ambiente de pureza absoluta. Pintura con los
colores precisos. Pintura sin mancha.”

La pintura de Amelia se llena de nuevos
contenidos a su contacto con la tierra natal.
Para otros criticos del momento como Ramoén
Guirao “...con Carlos Enriquez y Amelia Pelaez
se actualiza nuestra pintura, o sea, se resumen
todas las modalidades europeas de vanguardia.™

El sentido experimental de su pintura se hace
evidente en los magnificos bocetos Naturaleza
muerta con frutabomba y Naturaleza muerta con
frutas y vitrales en los cuales se observa como
Amelia supera el ascendente europeo para
adentrarse en un lenguaje que la aproxima a una
morfologia, unaluminosidad y un color propios de
nuestro medio insular. Estas obras constituyen
una anticipacion de lo que posteriormente sera
la linea fundamental de desarrollo de toda su
pintura, las naturalezas muertas.

Los anos treinta se caracterizan por una
continuidad de su trabajo en Europa, al que
inteligentemente  Amelia ira incorporando
aquellos motivos que enriquecen su pintura
como citas de un ambiente que le brinda una luz

y color propio de las coordenadas caribenas.

Ya en el Florero de 1938 se aprecia el uso de
la linea negra en forma de arabesco en una

3 José Maria Chacdn y Calvo. “Prefacio”
Exposiciéon Amelia Peldez del Casal, Lyceum, La
Habana, del 25 de enero al 4 de febrero de 1935.
catdlogo.

4 Guirao, Ramoén. “Exposicion Nacional de
Pintura y Escultura” Grafos (La Habana) afio 3, vol.
2, no. 23, marzo de 1935. ilus.
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Esta recuperacion del pasado tiene un caracter creador,
dindmico, como piedra angular de una imagen moderna que
retroalimenta una identidad fortalecida y proyectada como
paradigma de lo criollo. En tal sentido las naturalezas muertas
de Amelia desempefian un papel protagonico junto a los
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cubana con que se enfrentara a la posteridad.”

No se puede hablar de la obra de Amelia de los afios cuarenta

5 Jorge Rigol. Amelia Peldez, exposicion retrospectiva. Museo
Nacional de Bellas Artes, La Habana, 14 de noviembre de 1968.

6  Graziella Pogolotti en la introduccién al libro de Maria
Elena Jubrias, Amelia Peldez. Cerdmica. Ediciones Vanguardia
. Cubana, Escandén impresores, Sevilla, 2008. p. 11
Jorge Rigol. Ob. cit. sin paginar.
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referirse al tratamiento tan particular que hizo
de las figuras femeninas. Nutriéndose de la es-
tética de lo feo, propio de las vanguardias artisti-
cas europeas del siglo XX, Amelia confiere en su
pintura cierto caracter entre grotesco y dramatico
a sus perfiles de mujer, tal y como aparecen en
sus obras Las dos hermanas, 1944, Mujer, 1945
y Mujer, 1947, todas pertenecientes a la coleccion
del Museo Nacional
de Bellas Artes de La
Habana.

En los afios cincuen-
ta ocurren cambios
significativos en su
pintura la cual, sin
perder su personali-
dad definitoria, oscila
hacia un estilo proxi-
mo a la abstraccion
geométrica. De ma-
nera general el abs-
traccionismo como
corriente  expresiva
incide notablemente

en la plastica cuba-

na de la época. En
tal sentido una artis-
ta consagrada como
Amelia, aunque man-
tiene inalterable la

esencia de su estilo, se acomoda a un tipo de com-
posicién en la que prevalece la geometria, apre-
ciandose, entre otras, en su oleo Peces, 19582,
resuelto en una espléndida gama de azules. Tal

como senala José Antonio Portuondo: “La abstrac-

8 A partir de 1950 su acercamiento a la ceramica juega
un rol decisivo en una nueva manera de Amelia relacionarse
con la pintura. De su concepcion como ceramista se nutre la
morfologia de sus composiciones pictoricas, alcanzando un
sentido evidente en la estructuracién de las formas. Tal como
afirma Maria Elena Jubrias, “..su obra pictdrica posterior a 1950
hubiera sido distinta sin la rica experiencia que constituyd su
incursionar en la ceramica”Recomendamos consultar: Maria
Elena Jubrias. Amelia Peldez. Cerdmica. Ediciones Vanguardia

Cubana, Sevilla, 2008. p. 105.

cion en Amelia es fundamentalmente concrecion
de esencias cubanas, visidn de nuestra realidad
fundada en el color crudo, en las formas que pro-
liferan, se entrelazan, invaden con impetu tropical
la existencia cotidiana, creando una atmosfera
magica que confiere a las formas habituales, a las
cosas cotidianas y vulgares —costureros, peces,
frutas, jarrones, muebles- una personalidad de ex-
cepcion.™

Durante los sesen-
ta el color luminoso
es una dominan-
te en un grupo de
composiciones de
vigorosa estructura
que generalmente
presenta un mo-
tivo dominante al
centro del cuadro.
Esta poética parti-
cularmente atracti-
va de la produccion
de Amelia se inicia
con Naturaleza
muerta con mame-

yes, realizada en
1959. En Girasol la
gama de amarillos
es particularmente
logrando
una riqueza notable de texturas a través del uso

intensa,

de una pasta espesa de 6leo con la cual crea un
exquisito bordado. También en esta época llega a
su maximo esplendor la utilizacion de los vitrales o
medios puntos, apreciandose el equilibrio entre di-
bujo y color de una manera admirable en Natura-
leza muerta en azul, una de sus obras maestras.
Algunas de estas piezas realizadas en 1964 se
encuentran entre lo mas selecto realizado por
Amelia a lo largo de su fructifera carrera.

9 José Antonio Portuondo. Juventud Rebelde,
La Habana, 9 de abril de 1968.




Entre 1964 y 1967 Amelia continua realizando
una obra de gran envergadura —que alterna
sabiamente con obras de menor rango- situandose
este momento creativo entre los mas felices de
la artista. La linea negra sigue definiendo los
contornos que circunscriben las grandes areas
luminosas de color. Florero y Girasol, ambas
de 1964, y Naturaleza muerta en azul son tres
magnificos ejemplos de la produccién ameliana
en los afios finales de su vida.

La obra de Amelia Pelaez constituye un
monumento a la defensa de los valores identitarios
de la cultura cubana. Afianzandose en estas
raices supo proyectarlas en un lenguaje universal
de singular unidad. Su evolucion transcurre sin
saltos, en una continuidad que se afirma en la
voluntad de ser consecuente con ella misma
sin desvios ni repeticiones. “Amelia gusté de
encontrar lo diferente sin perder la unidad del
decir propio.” Es por ello que ocupa un espacio
de honor dentro de la plastica cubana para, desde
ahi, conquistar un merecido reconocimiento en el
ambito latinoamericano e internacional.

10 Esta afirmaciéon realizada por la doctora
Maria Elena Jubrias para la labor cerdmica de Amelia
es valida también para su pintura. Ver: Maria Elena
Jubrias. Amelia Peldez. Cerdmica. Ediciones Vanguardia
Cubana, Sevilla, 2008.




