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La pintura de historia llegd a nuestro sue-
lo con el neoclasicismo y se desarrollé
en estrecho vinculo con la tradicién aca-
démica. Durante el siglo XIX los temas
histérico y mitolégico fueron el rasero
con que median su capacidad artistica
los artifices que aspiraban a la direccion
de la Escuela de Pintura San Alejandro,
indudablemente bajo el influjo del am-
plio reconocimiento que el tema gozaba
en la Metrépoli. Para Espana, el punto al-
gido estaba situado en el reinado de los
Reyes Catélicos como momento de forja
de la unidad de la peninsula Ibérica y de
impulso al descubrimiento y coloniza-
cién de América, que haria nacer un ver-
dadero Imperio de ultramar. En la pintura
el tema colombino, con un recurrente
tratamiento de momentos de la vida del
Gran Almirante, alimentaria una de las
lineas ejemplares en la produccion del
tema histdrico.

Esta tendencia se trasladé a la naciente
academia cubana, en parte por la condi-
cién colonial que imponia el escenario
metropolitano como principal referente,
y en parte por la coincidente circunstan-
cia de que el descubrimiento y la colo-
nizacion significaban para la Isla el mas
antiguo referente histérico documenta-
do. Ambas lineas legitimaron una visién
idilica, de trasfondo religioso, con la cual
se represent6 el encuentro de la cultura
occidental con el mundo americano.

En nuestras particulares condiciones co-
loniales, el surgimiento de la Academia
de San Alejandro en 1818 significé un
punto de partida para el desarrollo de
las artes. La influencia davidiana, intro-
ducida por Juan Bautista Vermay, crecid
por demds en un fértil terreno donde un

neoclasicismo inconsciente venia pujan-
do desde los intereses artisticos propios y
los encargos oficiales, como demuestran
el grabado de Francisco Javier Baez so-
bre la Prision del obispo Morell de Santa
Cruz por los ingleses, o el Retrato de Luis
Vicente de Velasco e Isla capitan de navio
de la Real Armada, realizado por José Ni-
colds de Escalera, pieza que el artista re-
mitié en 1763 hacia Espafa con una car-
ta dedicada al monarca Carlos Ill, donde
se destacaban las hazafias del retratado
en la defensa del Morro habanero. Y no
dej6 de tener esta intencion histérica el
desaparecido mural de Juan del Rio que
conmemoraba la Inauguracién en 8 de
diciembre de 1793 de la primitiva Casa
de Beneficencia. De ellos se podria decir
en palabras de Ramén Meza, que osten-
tan en su factura ingenua: “...sus defec-
tos de perspectiva, sus licencias contra la
realidad y sus mas que visibles anacro-
nismos”. !

Vermay daria un nuevo sentido de actua-
lidad al género. Para el Templete haba-
nero, no solo se escogen, como era cos-
tumbre, los momentos fundacionales de
la ciudad representados por La primera
misa bajo la ceiba memorable, o la Cons-
titucion del primer Cabildo de la villa de
San Cristébal de La Habana, sino que se
extiende la decoracion interior hacia la
crénica histérica, con un amplio retrato
de la sociedad habanera del primer cuar-
to del siglo XIX en la Solemne fiesta reli-
giosa oficiada por el obispo Espada, con
motivo de la inauguracién del Templete.

Nada mejor que la Memoria, redactada
por un ilustre discipulo de Vermay, para
aleccionar sobre el proceso creativo de
este arte: “Un pintor historico necesita en
primer lugar conocer la historia de todos
los tiempos y de todos los paises en que



quiera colocar las escenas de sus cua-
dros, pues en ella debe buscar no sélo
la propiedad de los trages (sic), sino es-
tudiar el corazén humano...”  De este
modo, Francisco Camilo Cuyas declara-
ba que para realizar un dibujo de tema
colombino, * debid estudiar los textos de
los historiadores Mufioz Valdés y Corra-
di, y que las carabelas y banderas de la
empresa del descubrimiento las basé en
los grabados de dos antiguos libros: His-
toria de Argel y la Historia Universal de
Anquetil, respectivamente. Las exigen-
cias de un integro conocimiento del he-
cho histérico y sus protagonistas, del pai-
saje o arquitectura, de la indumentaria y
articulos de uso en una época, obligan
al pintor a documentarse e investigar, de
modo que la composicion se aproxime a
ser un reflejo de la verdad con tan riguro-
sa precision que, a veces, crea el espec-
tador que ha sido el artista omnisciente
testigo de la escena.

Como ya se apuntd, la pintura de historia
desempeiio su papel de escenario para la
lidia artistica, en los lances que decidie-
ron la sucesién colonial en el puesto de
direccién de la Academia. No debemos
olvidar que parte del grande genre lo re-
presentaban ademds del tema histdrico,
los temas religiosos, mitolégicos o ale-
goricos, considerados verdades vividas
en diferentes dimensiones del espiritu
humano, y todos dejaron su huella en
los certamenes académicos. Guillermo
Colson obtenia su internatura con una
composicién mitolégica, Filemdn y Bau-
cis, pero no dej6 de sonar con la ejecu-
cién en tierra cubana alguna obra his-
torica, por lo cual llegd a proponer a la
Real Sociedad Econémica temas como la
defensa del Morro ante el ataque inglés
en 1762, vy otros “asuntos histéricos de
la Isla.”* Juan Bautista Leclerc de Bau-

mé concursé para la plaza de director de
la Academia con el motivo: “La sorpresa
que causé a Coldén y a sus companeros
después que se celebré la misa en Or-
nofay el domingo 4 de julio de 1494, la
relacion del cacique anciano sobre los
premios y recompensas de la otra vida.”

Por su parte, Miguel Melero gané la
refiida oposicién que lo llevé a ser el
primer director cubano de San Alejandro
con un cuadro de tema mitoldgico,
pero su desempefio lo acercaria a la
composicién histérica apegada a los
patrones metropolitanos, ejecutando en
la pintura varios argumentos relacionados
con Cristébal Col6n, a quien también
interpreté en escultura. Mucho se ha
discurrido sobre este desarrollo artistico
colonial, frecuentemente cuestionado
por el distanciamiento con la realidad
econémico-social de la Isla, que nunca
reflej6 en lo pictérico la contienda
independista o los numerosos desastres
politicos que cometiera Espaha en su
intento por retener sus Gltimas colonias:
hechos que si lograron referentes
artisticos en el grabado y en la escultura
monumentaria de cardcter funerario,
oscilando entre el homenaje y la crénica.

Senala la Dra. Adelaida de Juan: “Pero la
pintura permanece ajena a toda referen-
cia, aun la mas indirecta, a lo que esta
sucediendo durante los treinta afios de
lucha armada.”® Y es que ocupados con
harta frecuencia, los pinceles académi-
cos en el retrato de Capitanes Generales
habrd que esperar a la hornada de pin-
tores que florece en los Gltimos lustros
del siglo XIX y que, formados en San Ale-
jandro con un programa de ensehanza
renovado, y con un completamiento de
estudios en academias europeas —funda-
mentalmente de Italia, Francia y en espe-
cial Espafa-, dotardn a nuestra creacién

épica de un canon de representacién vin-
culado a la tradicion occidental, propor-
cionando modelos que trascienden a la
pintura republicana.

La critica registra la existencia de dos
grandes ciclos temdticos para la pintura
de historia en Cuba: el colombino para la
colonia, y el ciclo mambi para el arte re-
publicano,” aunque los entrecruzamien-
tos serdn mds norma que excepcion.
Permanecen inmutables algunos aspec-
tos de gran influencia en el arte cubano,
como es en primer término la eleccién
tematica y temporal de la representacion,
por lo general decidida entre un cantico
al pasado o alguin referente clasico que
refleje o moralice sobre hechos y valores
de cuya vigencia se pretende discursar.
En segundo lugar, los artistas se inspiran
en caracteristicas inherentes del género,
como el tamano mural de los lienzos de
historia, que ademas de responder a las
necesidades espaciales de su emplaza-
miento en edificios oficiales o piblicos,
impone al espectador una carga dramati-
ca muy particular al presenciar las esce-
nas en tamafios muchas veces superior al
natural, recurso que maximiza el impac-
to de la historia y requiere de una maes-
tria técnica muy entrenada, también uno
de los incentivos artisticos para el tema.

El arte se acerca ya desde el propio
desenvolvimiento de la contienda
iniciada en 1895 a perfilar un reflejo
de la guerra desde el testimonio, la
conformaciéon de arquetipos, el retrato
o la recreacién del escenario bélico
narrando batallas, desembarcos o
hechos de significado particular para el
desarrollo de la conflagracion. Un artista
como Manuel del Barrio, comparte
el correcto dibujo de ilustraciones

informativas realizadas para El Figaro,
con su labor de corresponsal artistico
secreto para el diario The Journal,
contribuyendo a promover en los Estados
Unidos la causa cubana y la fatidica
ejecutoria de Valeriano Weyler. Entre las
féminas, Adriana Billini, quien realiza sus
estudios mayormente bajo la direccion
de Melero, sorprende a pocos meses del
reinicio de las luchas independentistas
con su 6leo En la manigua, que recrea la
actividad de un explorador de las tropas
mambisas. Y Feliciano |bdnez, desde
la emigracién, ayuda con su trabajo a
recolectar fondos para los gastos de la
revolucién, dibujando ademds para el
periddico Cacarajicara.

Artistas de amplia trayectoria como Ar-
mando Garcia Menocal y alumnos ain
de la Academia, como Eduardo Morales,
cambiaran el pincel por el fusil para servir
en el campo insurrecto. En muchos casos
el realismo que se consolida en el género
va de la mano con una completa identifi-
cacion del pintor con su obra, al tratarse
de artistas que participan directamente,
si no en el suceso representado, si en el
campo de batalla, por lo que la temati-
ca historica vinculada a la independen-
cia alcanza con esta generacion un alto
contenido documental. Junto a los suce-
sos heroicos, los enclaves insurrectos, las
formaciones militares, el armamento, la
ropa de campana, las columnas insurrec-
tas no solo reflejan estrategias militares:
magnifican el espacio con el uso de la
perspectiva, convirtiendo a la naturaleza
de Cuba en protagonista de la composi-
cion, anclando las escenas a un elemento
nacional por excelencia. Quiza los ver-
sos finales del soneto Cuba, escrito por
Armando Garcia Menocal, ilustran mejor
que ninguna imagen el nuevo significado
del paisaje vinculado a la historia:



Al templo en que los muros son sus mares,
Sus valles y llanuras los cruceros,
Los arcos y columnas sus palmares.

Templo de la naturaleza, con amplio sen-
tido de reverencia y lealtad que nacen de
un corazén mambi, harian afirmar a J. J.
Remos que eran “gritos sentidos desde lo
mas hondo de su fervor patriético.”®

En las caballerias mambisas de Eduardo
Morales podemos recrear la avanzada
de una tropa en un modélico orden de
desfile, entre una naturaleza idilica que,
casi, nos hace olvidar los comentarios de
Maximo Gémez cuando al ser pregunta-
do sobre sus mejores generales contesto:
junio, julio y agosto. Impolutos unifor-
mes, bestias descansadas, parecen entrar
en tragico contraste con La Batalla del
Coliseo ejecutada por Menocal para la
finca de Palatino de Rosalia Abreu: pers-
pectiva de angulo ancho que ofrece una
vista panoramica amplia —fruto del eficaz
didlogo entre pintura y fotografia en la
época- y reserva el primer plano para la
impedimenta, donde el convoy de heri-
dos permite apreciar en una misma esce-
na la batallay sus secuelas. La Batalla del
Coliseo, cuadro heroico que resulté de
un encargo privado, y lamentablemente
poco conocido, levantaria de Ramén Loy
el comentario: “Este cuadro es uno de
sus grandes aciertos y puede decirse que
es el Unico de su género seriamente pin-
tado en Cuba.”” Observar la ejecutoria
de ambos artistas, entrambos mambises,
permite visitar el amplio espectro de ten-
dencias formales en que se mueve esta
generacion, entre floraciones del simbo-
lismo y el realismo.

La madurez del género se adentré en
la busqueda de una identidad propia.
Mientras en Europa la pintura de histo-
ria tendié lazos con el proceso de afir-
macion de los estados nacionales, en

nuestro pais, cobra relevancia durante el
periodo de entresiglos XIX al XX cuando
Cuba nace al concierto de las naciones
como RepUblica. En ocasiones bajo un
cariz testimonial y formando parte del
proceso de construccién de la memoria
historica de las Guerras de Independen-
cia; en otros momentos bajo el incentivo
de los encargos estatales que privilegian
los temas del pasado cercano para la de-
coracion de inmuebles representativos
del poder republicano, se verd privile-
giada la gesta de 1895 dentro del gene-
roso abanico de temas. Los autores del
periodo pondran todos los valores plasti-
cos aprehendidos en sus pupilas y en las
técnicas de sus pinceles, al servicio de
construir una iconografia de la epopeya
independentista, como parte de la nacio-
nalidad que recién se habia defendido en
los campos insurrectos.

Con la generacién del Cambio de Siglo
se introduce una sensibilidad renova-
dora, que se desprende poco a poco de
la tradicién romantica que habia hecho
florecer el género en Espafa y en la eta-
pa colonial de nuestro arte, y, pese a su
retraso respecto a la contraparte euro-
pea, introduce predominantes cambios
formales, apreciables en el manejo suel-
to de la pincelada y el protagonismo de
la luz. El espiritu republicano, que se
asienta en un gusto afin con las bases
académicas de la produccion del entre-
siglos, supo apreciar la calidad estética
y su aplicacion al tema bélico. Algunos
nombres monopolizan la pintura épica:
Armando Garcia Menocal, Juan Emilio
Hernandez Giro, Feliciano Ibanez, pero
no se deben dejar de contemplar otros
creadores como Federico Martinez o Es-
teban Valderrama,'® quienes se destacan
en la esfera del retrato, altamente vincu-
lado a la produccion histérica, ya que en

muchas ocasiones las galerias de cuba-
nos ilustres elaboradas por ambos, sirven
como referente para otros autores.

Nunca podria hablarse de la pintura de
historia en la etapa republicana sin men-
cionar dos aspectos que la escoltaron.
En primer término, la heterogeneidad de
mecenas entre organismos legisladores,
ayuntamientos, consejos municipales o
provinciales, asociaciones de veteranos,
que encargaron Galerias de Patriotas y
grandes murales histéricos, estimulando
la continuidad del género. Por otra par-
te, la estrecha relacion de los encargos
estatales con la politica dominante en
la época, donde la comision artistica se
erige como estrategia de poder. La deco-
racion del antiguo Palacio Presidencial,
realizada en dos etapas con sus corres-
pondientes concursos, es donde mejor se
evidencia esta interrelacion. En el primer
momento ocurrido durante la presiden-
cia de Mario Garcia Menocal Deop, el
mandatario procedia de estirpe mambisa
y reforzaba con las escenas alegdricas e
histéricas su vinculo activo con el adveni-
miento de la independencia. La segunda
etapa, que se produjo entre 1940-1944
durante el gobierno constitucional de
Fulgencio Batista, representd una habil
maniobra para legitimar la continuidad
histérica entre la flamante Constitucién
del 40" y la primera Asamblea Constitu-
yente reunida en campos de la Republica
en Armas, o entre los proceres militares
y civiles de la independencia y el nuevo
gobierno.

La reescritura de la historia de la indepen-
dencia desde una perspectiva pictérica
transformo6 radicalmente las lineas de in-
terés de esta variedad tematica en Cuba.
Las estéticas del academicismo francés y
espanol siguen aportando los principa-
les modelos tradicionales que han sido

reiterados a lo largo de la evolucién del
género, a los que el artista vernaculo
aportara ciertas variaciones, adecuadas
al contexto y la escena representada.
Asi por ejemplo, un suceso fundacional
como La Asamblea de Guaimaro pintada
por Hernandez Giro, toma como patrén
las representaciones mas enraizadas de
la Ultima Cena, pero incorpora en la dis-
tribucion de los participantes una com-
posicion piramidal que refiere, con cierta
carga alegdrica, a uno de los simbolos
mas conocidos de la masoneria, dentro
de cuyas logias se formaron tantos pla-
nes de independencia y a cuyas filas per-
tenecian gran parte de los presentes en
el suceso histérico. En particular Carlos
Manuel de Céspedes lleg6 a Venerable
Maestro de la logia oriental Buena Fe de
Manzanillo, trayectoria que fortalecia su
ascendente entre los patriotas iniciadores
de la contienda independentista, y que
se refuerza en la pintura de Hernandez
Giro situando al Padre de la Patria en el
vértice superior de la composicién, con
la bandera de La Demajagua batiendo a
sus espaldas, como aureola laica.

El Dr. Alvarez Pitaluga ha sefalado la
semejanza notable entre la distribucion
de los personajes en el cuadro La muerte
del General Antonio Maceo pintado por
Menocal para el Ayuntamiento habanero,
y el Santo Entierro de Caravaggio:'
estrategia que no es nueva en la academia
cubana, y que ya habia sido empleada
por Miguel Angel Melero para su cuadro
El entierro de Atala, pero que denota
un cambio en la actitud del artista,
consciente de la funcion de la imagen
que inmortaliza al Titan de Bronce en
su transito a la historia, asiéndose a una
iconografia generadora de  misteriosa
piedad y recogimiento. Pese a su solidez
estética de maestro, sera Menocal quien



mas polémicas fraglie con sus pinturas
de la guerra. En el caso de La muerte de
Maceo las inexactitudes en la colocacién
de Alberto Nodarse y José Mir6 Argenter
en papeles protagénicos llegaron a ser
discutidas en sesién del Ayuntamiento
de La Habana," donde fueron llamados
ambos a declarar, al ser los principales
“informantes” en quien Menocal habia
confiado por conocerlos de su época en
la tropa del Lugarteniente General. Una
década después trabaja en la decoracién
del Palacio Presidencial y ejecuta la Toma
de Gudimaro para un arco destacado
en la caja de la escalinata principal de
Palacio. Alli coloca como protagonista
al entonces gobernante de la Republica
Mario Garcia Menocal quien, si bien
habia participado en la batalla, no
se encontraba dirigiendo a la tropa
insurrecta en ese combate. La iconografia
creada por el pintor mambi, no obstante
las inexactitudes, se convertird en
modélica del hecho heroico, y se repetira
en las interpretaciones posteriores de
Juan Emilio Herndndez Giro.

Vale sefalar que estas licencias tomadas
por los pintores de historia al enfrentar la
composicién no se relacionan de forma
directa con el proceso de investigacion
que el género demanda, ni con la estric-
ta intervencién arqueoldgica del asunto
seleccionado que se aviene mejor al tra-
bajo del historiador. Para el arte, primara
siempre el criterio estético, aun cuando
linden las decisiones de disefo con la
infidelidad a la verdad histérica, por lo
que el género no debe ser visto nunca
-y quizd Menocal es el mejor ejemplo
en Cuba-, como un documento histori-
€O, sino como una aproximaciéon a un
hecho relevante que se quiere eternizar
en la iconografia. Por tanto, no faltaron
los premios, las criticas laudatorias y los

nuevos encargos para los artistas del en-
tresiglos que se especializaron en él. Con
pocos anos de diferencia La muerte de
Maceo seria enviado, por gestion del ge-
neral Loynaz del Castillo, a la Exposicion
de California de 1915, granjedndole al
palmarés de Menocal una nueva Medalla
de Oro obtenida en el escenario artistico
internacional.

En cuanto a los modelos, indiscutibles
resultan también las analogias existentes
entre Fusilamiento de los estudiantes de
medicina el 27 de noviembre de 1871,
de Manuel Mesa, y la obra de Antonio
Gisbert Fusilamiento de Torrijos y sus
companferos en las playas de Mélaga, de-
bidas sin lugar a dudas al conocimiento
que el artista cubano adquiere de la pin-
tura de historia del Museo del Prado, du-
rante su completamiento de estudios en
la peninsula.’™ Suelen ser muy visitados
los “arrepentimientos” de los artistas, vi-
sibles en correcciones a la composicién
original que se introducen en el proceso
de creacion. En el caso de Manuel Mesa
resultan significativas las diferencias en-
tre el boceto y la obra mural terminada.
El boceto permite entender con mayor
claridad cémo logra Mesa hacer de un
icono del arte histérico ibérico una com-
posicién de tema netamente cubano. En
el esbozo, los dos estudiantes ya fusila-
dos que aparecen en el extremo inferior
izquierdo, las dos figuras que se abrazan
en despedida, el Gnico estudiante arrodi-
llado, la figura que es representada mien-
tras se le cubren los ojos con la venda, el
soldado en primer plano a la derecha y
el ejército de voluntarios formados en el
fondo, refieren de manera directa al cua-
dro de Gisbert. Como en una secuencia
filmica reproducida en playback, en el
fotograma final, detenido cuando la eje-
cucion es inminente, pero no ha comen-

zado, se introducen cambios sustantivos
que restan cierto aire de “crénica amari-
[la” respirable en el boceto, para conferir
mayor sentido de tragica dignidad histo-
rica al sacrificio de la juventud.

Paralelamente, el hondo simbolismo
que anima la produccion histérica del
maestro Romanach, nos conduce desde
el gesto heroico de la Justicia cuando en
El foso de los laureles trata de impedir
que se inmolen las vidas de los patriotas
condenados, a sus bocetos para el mu-
ral nunca realizado La Reconcentracion
de Weyler, que se le habia comisionado
para engalanar los salones del Capito-
lio Nacional. De estirpe romantica, La
Reconcentracion... concebida por Ro-
mafiach toma por canon la creacién de
Antoine Jean Gros, Bonaparte visitando
a los apestados en Jaffa. Pero en el bo-
ceto del maestro cubano no hay héroe:
arcos que replican hasta el infinito de la
vista el silencio, la tristeza, la soledad del
reconcentrado. Un grupo a la izquierda
que transporta un cuerpo momificado en
plena vida. Una madre de senos secos
que ofrece su Gltimo jugo al hijo famé-
lico a quien el viento arranca el postrer
giron de piel sobre los huesos. De este
modo para la Academia cubana, historia
y crénica se acoplan de modo natural,
como habia sucedido en Francia durante
el Primer Imperio. Y en esta ambivalen-
cia que entremezcla, con un siglo de dis-
tancia de los modelos europeos, el pro-
posito cronista con el tema histoérico, se
logré en Cuba mucha menos teatralidad
y mayor dosis de realismo. Cuadros que
nos hablan de legitimacién de la resisten-
cia al régimen colonial, donde descuella
Asesinos, pintura de Santiago Quifiones
que levanté serias protestas de la Colonia
Espanola al exhibirse en La Habana, por
la escena en que una tropa con la ban-

dera rojo-amarilla se aleja de un bohio,
dejando a su paso una nifa muerta y una
familia desesperada.

Entre los temas mas tratados destacan
las cargas al machete, leyenda de valen-
tia que acompana al Ejército Libertador.
En muchas ocasiones, se pone al frente
de la incontenible ofensiva mambisa al
Generalisimo Maximo Gomez, por ser
quien dirigié la primera carga al mache-
te en las guerras de independencia, el 4
de noviembre de 1868. Entre otras sub-
tematicas, netamente nacionales para el
género, no dejan de llamar la atencién
las escenas de vida en campafa, los si-
tios de combate, inclusive ya desprovis-
tos del fragor de la batalla y convertidos
en memoria viva. Entre otros asuntos
vinculados al paisaje como escenario
bélico, abundan las representaciones de
expediciones maritimas, desembarcos y
batallas navales, que discursan sobre el
final de la guerra iniciada en 1895 vy el
enfrentamiento entre los Estados Unidos
y Espafa en aguas territoriales de Cuba,
nacimiento en la conciencia republicana
de un fuerte sentimiento insular.

Como sucedié también en la arquitec-
tura dentro del eclecticismo, donde los
edificios de las primeras décadas del si-
glo XX se revistieron de formas grecola-
tinas, para fundamentar un ascendente
antiguo y clasico a las instituciones alli
albergadas —bancos, edificios de gobier-
no como el Palacio Presidencial-, que
debia generar confianza en el ciudadano
comun, la pintura de historia privilegié
en los encargos privados y publicos las
formas académicas y los referentes mo-
délicos del género en el arte europeo que
nunca demerité la ejecutoria académica,
sino que sirvié de estrategia para crear
una iconografia de la contienda inde-
pendentista al alcance de la lectura vi-



sual para un publico diverso, que ha sido
sancionada por su actual vigencia. Maes-
tria técnica y pureza formal, aunados al
efervescente sentimiento nacionalista
que vive esta generacion, propiciaron el
florecimiento del tema épico en las artes
plasticas, como un convincente medio
de autoafirmacion de identidad nacional.

El género histérico se asocia por anto-
nomasia, a las corrientes discursivas que
confluyen en el arte del Cambio de Siglo,
donde el dibujo preciso y el modelado
de color y luces contribuyen a crear la
imagen de los hombres de marmol que
pelearon la guerra y de los héroes civicos
que cayeron bajo el dedo acusador de la
metrépoli. El arco temporal de incidencia
de la pintura de historia realizada por los
autores tradicionalmente acufiados bajo
el calificativo de académicos trasciende
el corte en que se ha intentado constredir
a esta hornada de pintores. Ya en la eta-
pa posterior al triunfo revolucionario en
1959, algunos de ellos recibiran encargos
de organismos recién renovados. Ramén
Loy y Esteban Valderrama pintan escenas
historicas para la Academia de Ciencias
en 1963. Entre los anos 60 y 70 del siglo
XX, en plena madurez artistica, Enrique
Caravia concibe varios 6leos de gran for-
mato para los museos de la capital. Entre
ellos estd La Protesta de Baragud, de mar-
cada ascendencia velazquefa pese a la
tardia fecha de su concepcion, donde la
estrategia de situar al grupo espafol con
el caballo moro de Martinez Campos a
la derecha, se compensa por la presencia
imponente del paisaje de Mangos de Ba-
ragud, o la digna actitud de los patriotas
cubanos. En el grupo independentista,
Caravia sitda al lado de la figura prota-
goénica de Maceo, a Manuel Calvar y a
Fernando Figueredo, por el papel que les
tocard desempefar pocas horas después

de la heroica jornada del 15 de marzo de
1878, como Presidente y Vicepresidente
de la Republica en Armas, dejando en el
plano secundario al Dr. Félix Figueredo
cuyo verbo es decisivo en el desarrollo
de la entrevista, y otros personajes como
Guillermén Moncada y Fulgencio Duar-
te, quien darfa el patriético aviso: “{Mu-
chachos, el 23 se rompe el corojo!”.

La pintura de tema histérico detuvo su
desarrollo formal durante los primeros
lustros del siglo XX, pero logré aunar
realismo, idealismo y simbolismo a un
dibujo detallado que apela a estructuras
tradicionales de composicién, y trabaja
con la luz y el paisaje, escenario por ex-
celencia de batallas, muertes y grandes
hitos histéricos devenidos simbolo de cu-
banidad, de sensibilidad criolla, de forja
de valores. Pese al acendrado escrutinio
a que se sometera la pléyade académica
con el surgimiento de las vanguardias,
sus creaciones han perdurado en el ima-
ginario nacional, puestas al servicio de la
investigacion histérica o ancladas como
referentes para otras artes, como verda-
deras representaciones de hechos histé-
ricos fundacionales, donde se asientan
nuestro presente y futuro como nacién.

La frontalidad contestataria que enfrentd
el binomio modernidad y academia en
los predios del arte nacional, se centré
como un tema de debate en la pintura
de historia. Sin embargo, algunas obras
como el mural La Conquista concebido
por Eduardo Abela para la Escuela Nor-
mal de Santa Clara, y el Monumento a
los vegueros realizado por Domingo Ra-
venet para la localidad de Santiago de
las Vegas, se alzan como testimonio de
que si a nuestros modernos no les inte-
res6 el tema histérico como tendencia o

topico significativo, su abordaje no cons-
tituyd un tabu insalvable cuando se trat6
de ilustrar las primeras rebeldias de un
pueblo que comenzaba a ser distinto, en
los origenes de su cultura y su historia.
Por no dejar de mencionar que, con las
promociones de la vanguardia pldstica
cubana, adquirié el ciclo martiano ver-
daderos iconos que, sin desdecir de la
influencia de lo aprendido con los maes-
tros del entresiglos, proyect6 hacia nue-
vos derroteros los pinceles de la historia.

el panorama de nuestra plastica de la
primera mitad del siglo XX y abre al dia-
pason critico el didlogo entre arte y con-
texto. La iconografia de la independencia
emprendida por el arte académico, con-
formé la imagen de hechos bélicos y ci-
viles que configuraron el ascenso a la li-
bertad de todo un pueblo. Son el eco del
Gltimo disparo que resoné en los campos
de Cuba Libre y que dio, sin dudas, vida
eterna en el arte a los que lucharon por
la Patria.

Volver a mirar la produccion del Cam-
bio de Siglo —a 120 afios del reinicio
de las contiendas independentistas-, no
solo bajo el filtro de los valores formales
y estéticos que indiscutiblemente posee,
sino como construccién de la historia y
propuesta de una generacion, completa

Mtr. Delia Maria Lopez Campistrous

' Ramén Meza. “Una procesion histérica”, en Habana Literaria (La Habana), a. 1, 1891, pp.134-135.
2“Memoria N° 17. Que acompafiaba al cuadro que obtuvo el premio en el ramo de dibujo, de que resultd
autor Don Francisco Camilo Cuyds”, en Acta de las Juntas Generales de la Real Sociedad Econémica de
amigos de este pais. Imprenta del Gobierno y Capitania general y Real Sociedad Patridtica por S.M., 1831.
pp.417-435.

* Dibujo con el que habia ganado un concurso promovido por la Real Sociedad Patridtica.

4“Junta Ordinaria de 24 de noviembre de 18417, en Memorias de la Sociedad Patridtica de La Habana.
Tomo XIII. Imprenta del Gobierno y Capitania General por S.M., 1841-1842. p.164.

% “Esposicion (sic) de los trabajos en que se ha ocupado la Seccién de Educacion de la Real Sociedad
Econémica en el afo de 1845”, en Memoria de la Real Sociedad Econdmica de la Habana. Segunda Serie.
Tomo I. Imprenta del Gobierno y de la Sociedad Econémica, por S.M., Habana, 1846. p.144.

¢ Adelaida de Juan. “Los temas en la pintura cubana’, en Dos ensayos sobre plastica cubana. Cuadernos
de arte latinoamericano. Edit. Andrés Bello, Santiago de Chile, 1972. p.9.

7 Guillermo Sanchez Martinez. Los géneros en la pintura cubana colonial. Biblioteca Nacional José Marti,
1981 (folleto).

8 Juan J. Remos. “Menocal, poeta”, en Gaceta de Bellas Artes. Publicacién del Club Cubano de Bellas
Artes. Ano Il, Nos. 3 y 4, La Habana, julio-diciembre de 1925.

2 Ramén Loy, “Armando Menocal. Pintor y Patriota”, en E/ Mundo (La Habana), junio 29 de 1941.

10 En particular Esteban Valderrama, presenta en el Salén Anual de la Asociacion de Pintores y Escultores
de 1918, una interpretacién altamente documentada de la Caida de Marti en Dos Rios, que pese a haber
sido destruida por el artista, insatisfecho con las criticas recibidas, es hoy emblematica para aludir al
hecho histérico.

" Firmada en Gudimaro, Camagtiey, el 1 de julio de 1940.

12 Antonio Alvarez Pitaluga. La caida de un héroe y el secuestro de un mito, disponible en http:/www.
revistacaliban.cu/articulo.php?numero=13&article id=146.

13 fdem.

“Ver: Naylén Tocabens Matos. Crénicas de un trasiego. Huellas de los vinculos plasticos Cuba-Espana en
los pintores cubanos de Cambio de Siglo. [Tesis de grado]. La Habana, Cuba: Universidad de La Habana,
Facultad de Artes y Letras; 2015. Tutor MSc. Delia Ma. Lépez Campistrous (inédita). p.71.
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Armando Garcia Menocal
(La Habana, 1863 — 1942)

Asamblea mambisa
Oleo sobre tela pegada a
carton; 99 x 82 cm

Sin firma

La toma de Gudimaro
(boceto)

Oleo sobre tela;

68,5 x 68 cm
Firmado en extremo
inferior derecho: “A.
Menocal / 1918”

Maximo Gomez en
campana

Oleo sobre tela;
40,5 x 61 cm

Sin firma

Carga al machete (boceto)
Oleo sobre tela;

40,5 x 61 cm

Sin firma

Caballeria mambisa
(boceto)

Oleo sobre tela;

41 x 61 cm

Sin firma

Muerte de Maceo, 1908
Oleo sobre tela
Coleccion Consejo de
Estado

Cabeza de Maceo (boceto)
Oleo sobre madera;
25,5x 35 cm

Sin firma

Leopoldo Romanach
Guillén (Sierra Morena,
Las Villas, 1862 — La
Habana, 1951)

Boceto para el mural
La Reconcentracion de
Weyler

Oleo sobre tela;

58,5 x 89,5 cm

Sin firma

El foso de los laureles
Oleo sobre tela;

198,5 x 355,5 cm
Firmado en inferior
izquierdo: “L. Romanach”

Juan Emilio Hernandez
Giro (Santiago de Cuba,
1882 — La Habana, 1953)

El Mayor Calixto Garcia
asaltando el fuerte Mella,
1945

Oleo sobre tela;
73,5x104,5 cm

Firmado y fechado

en extremo inferior
izquierdo: “) E Hernandez
Giro / 1945”

Libertadores cubanos
perseguidos por el crucero
espanol Conde de
Venadito

Oleo sobre tela;

81 x 101 cm

Firmado en extremo
inferior izquierdo: “) E
Hernandez Giro”

Rendicion de Victoria
de Las Tunas al Teniente
General Calixto Garcia
Iniguez (boceto)

Oleo sobre tela;

43 x 61 cm

Firmado en extremo
inferior derecho: “J E
Hernandez Giro”

Maximo Gémez en Mal
Tiempo (boceto)
Acuarela sobre papel;
450 x 568 mm

Titulado y firmado

en extremo inferior
izquierdo: “Méaximo
Gomez en Mal Tiempo.-/
(boceto) / JE Herndndez
Giro-*

Abanderado en un fortin,
1950

Acuarela y tinta sobre
cartulina;

761 x 505 mm

Firmado y fechado en
extremo inferior derecho:
“JE Hernandez Gir6-/
1950”

La Junta de La Mejorana,
1940

Oleo sobre tela;

147 x 250 cm

Firmado y fechado en
extremo inferior derecho:
“] E Hernandez Giro /
1940”

Coleccion Museo de la
Revolucién

La Asamblea de
Guaimaro, 1943

Oleo sobre tela;

140 x 440 cm

Firmado y fechado

en extremo inferior
izquierdo: “) E Hernandez
Giro / 1943”

Coleccion Museo de la
Revolucién

Eduardo Morales (La
Habana, 1868 — 1938)

Caballeria Mambisa, 1897
Oleo sobre tela;

66 x 80,5 cm

Firmado y fechado en
extremo inferior derecho:
“Eduardo Morales / 1897”

Feliciano Ibafiez (La
Habana, 1867 - 1940)

Mambises

Oleo y tempera sobre
cartén; 38 x 31,5 cm
Firmado en extremo
superior derecho: “F.
Ybanez”

Aurelio Melero y
Fernandez de Castro (La
Habana, 1870 — 1929)

Mambises, 1903
Oleo sobre madera;
54,5 x 45,5 cm
Firmado y fechado
en extremo inferior
izquierdo: “Aurelio
Melero / 1903”

Manuel del Barrio y
Llorens (La Habana, 1873
- 1944)

Toma de un ingenio por
las tropas cubanas, 1911
Oleo sobre tela;

68,5 x 153,5 cm
Firmado y fechado en

extremo inferior izquierdo:

“Del Barrio/ 1911”

Santiago Quiiones Porras
(La Habana, 1868 — 1912)

Asesinos, 1902

Oleo sobre madera;

50x 71 cm

Firmado y fechado en
extremo inferior derecho:
“A mi amigo / Antonio
Herrera / S.Quinones
1902 / Habana”

Manuel Mesa Cubillo
(Sagua la Grande, ;? — La
Habana, 1971)

Fusilamiento de los
estudiantes de medicina el
27 de noviembre de 1871,
ca.1931

Oleo sobre cartén;

72 x 100 cm

Firmado en extremo
inferior izquierdo:
“Manuel Mesa”
Coleccion Oficina del
Historiador de la Ciudad

Enrique Crucet Willermes
(La Habana, 1895 - 1979)

Desembarco en Playitas,
ca.1947

Oleo sobre tela;

96,5 x 112 cm

Firmado en extremo
inferior izquierdo:
“Enrique Crucet”

Instauracion de la
Republica

Oleo sobre cartén tabla;
31,5 x40 cm

Firmado en extremo

inferior derecho: “Enrique
Crucet”

Batalla naval

Oleo sobre tela pegada a
carton; 34,5 x 54 cm
Firmado en extremo
inferior derecho: “Enrique
Crucet”

F. Nodal (La Habana, ;-?)

Mambises, 1897
Oleo sobre cartén;
42,5 x 26,5 cm
Firmado y fechado
en extremo inferior
izquierdo: “F.Nodal /
1897”

Emilio Rivero Merlin
(Guira de Melena, La
Habana, 1890 — Regla,
1977)

Campamento mambi.
Agua en catauro, 1932
Oleo sobre tela;
175x213,5 cm

Firmado y fechado en
extremo inferior derecho:
“1895 / Agua en catauro /
E R Merlin/ 1932”

Antonio Sanchez Araujo
(Gibara, Holguin, 1887 —
La Habana, 1946)

Alzamiento de un grupo
patriético (estudio para un
cuadro)

Crey6n sobre papel
Ingres; 490 x 615 mm

Sin firma



El Generalisimo Maximo
Gomez en una carga al
machete (boceto)
Creyén sobre papel
Ingres; 470 x 595 mm
Sin firma

Alberto Tarascé Martinez
(Catalufia, Espafia, 1891 —
Matanzas, 1952)

Expedicion interceptada
antes de desembarcar el
alijo, 1917

Oleo sobre tela;

81 x 150 cm

Firmado y fechado en
extremo inferior derecho:
“A.Tarasc6/ 1917”

Fernando Tarazona Pérez
(Valencia, Espafia, 1893 —
Meéxico, ca.1960)

Alegoria patriética
Oleo sobre tela;

182 x 132 cm
Firmado en extremo
inferior derecho:
“Fernando Tarazona”

Enrique Caravia
Montenegro (La Habana,
1905 — 1998)

La Protesta de Baragua,
1970

Oleo sobre tela;

220 x 263 cm

Firmado y fechado en
extremo inferior derecho:
“E Caravia/ 1970”
Coleccion Academia de
Ciencias de Cuba
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Este titulo termind de imprimirse en octubre de 2015, para acompanar a
la exposicién £/l eco del dltimo disparo, organizada por el 120 aniversa-
rio del reinicio de las contiendas independentistas cubanas.




