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Después del dadaismo y del pop todo cambié
ambito artistico. Y si a esta UGltima
tendencia sumamos lo realizado por algunos

en el

creadores con la fotografia, se entenderd la
razén principal de la muestra Contaminacién
que brinda, ademads, el desarrollo natural de
dicho lenguaje hacia el video-arte en Cuba.

A grandes rasgos, desde las primeras décadas
del pasado siglo se empezé a valorar la
fotografia como material artistico en si y
no como simple registro o documentacion.
Surgieron los fotomontajes dadaistas; ManRay
y Moholy-Nagy comenzaron a manipular
fotos, y John Baldessari utiliz tomas directas
de la television o destills del cine para crear
una narracién, experiencias que ayudaron a
establecer a la fotografia como un vehiculo
independiente de representacion.

La camara fotografica fue el primer dispositivo
tecnolégico del cual se apoderaron los
artistas. Mas adelante la camara portatil de
video ofrecié la posibilidad de la imagen
en movimiento y, jqué decirl del ingreso
posterior en la web, cuyo fin primordial es la
comunicacién directa y global en tiempo real.
La tecnologia digital ha permitido construir
imagenes totalmente creibles; ha creado gran
variedad de manipulaciones estéticas.

En Cuba durante los afos sesenta se desarroll6
un enérgico expresionismo explicito en la
nueva figuracién, pero también el pop se
consolid6 en el segundo lustro de la década.
La fotografia se insert6 en la pintura y alcanzé
un desempefio protagénico hacia finales del
decenio. También los collages y ensamblajes
adquirieron valor como eficaces recursos para
la apropiacién de la realidad, que la mayoria
de los artistas plasmarian desde una perspectiva
mas autobiografica que testimonial. A partir
de ese momento ni las artes plasticas ni la
fotografia se proyectaron de la misma forma.

Contaminacion, la muestra de esa suerte de
contagio mutuo entre las tradicionales artes
plasticas y la fotografia, es solo un resumen
del vasto desarrollo de dicha evidencia,
debido a la pequena dimensién de las salas
transitorias del Museo. Por esa misma razoén,
junto a dificultades técnicas para la conexién
a Internet en el lugar expositivo, tampoco se
incluyé propuesta alguna relacionada con el
actual y revolucionario medio de informacion-
comunicacién. A pesar de estas limitaciones,
he intentado reunir algunos artistas impulsores
de propuestas interesantes que elevaron la
fotografia a cédigos artisticos y actuales, sobre
premisas conceptuales. Por otro lado, pretendo

brindar la légica evolucion de la fotografia
hacia el video-arte.

Sin olvidar la belleza y sentido de muchas de
las obras de José Manuel Acosta, Constantino
Arias, Raul Corrales, Korda y Mario Garcia
Joya, entre otros, es con la serie Homenajes,
1964, de Radl Martinez, que el arte del lente
comenzd a transitar por otros caminos al incluir
fragmentos de impresos, objetos y fotos en los
lienzos para conformar sus collages. Dichas
piezas apuntan la apertura del desarrollo
de dos elementos clave dentro de su obra
figurativa: el disefio y la fotografia. En cuanto
a esta Ultima, con la exposicién s Foto-mentira!,
de 1966, Martinez dio un paso decisivo en la
aplicacién y cuestionamiento conceptual del
medio, lo cual resaltaba la mentira de este
para afirmar su verdad artistica, y propiciaba
las caracteristicas repeticiones de figuras en el
pop de los inicios y después en el foto-realismo
de los anos setenta. Con este discreto, pero
contundente, pensamiento sobre el arte del
lente, desarrollado en la mencionada muestra
por los participantes Mario Garcia Joya,
Radl Martinez, Luc Chessex y como teérico
Edmundo Desnoes, se abri6 la puerta hacia un
camino extenso y tentador. Poco a poco, gran
parte de la fotografia se desprendié asi de su



cometido periodistico para desplegar discursos
personales, crear historias y mostrar multiples
posibilidades como lenguaje contemporaneo.
Hacia 1968 con la serie Cancién americana,
José Gémez Fresquet, Frémez, presenté también
un gusto por mezclar la grafica y la fotografia,
que descontextualiza y manipula para crear
una nueva realidad, donde la desproporcion
en el tamano de las figuras produce diversas
zonas de peso visual y el color recalca la idea
de marcado cardcter politico. Al igual que
en los collages de Martinez, el mensaje se va
completando por asociaciéon de elementos,
algo instaurado de alguna manera por el pop
y que precisa de un espectador mucho mas
activo.

Mas adelante, Flavio Garciandia, un pintor
por excelencia, parti6 de la fotografia en los
primeros afios de la década del setenta por
considerarla el medio mas asequible para
hacer un arte lo mds cercano a la realidad
objetiva, pero con la intencién de despertar
en el espectador otro sentido, otra dimension
de dicha realidad. Los retratos de Zaida del
Rio, Antonia Eiriz, y otros, cubriendo toda la
superficie y pintados en grandes formatos entre
1973 y 1975, estan llenos de resonancias.

Durante los ochenta, otros artistas del grupo
Volumen | utilizaron la foto de diversas
maneras, aunque todavia muy apegadas al

pop. Con la serie Cine del hogar, 1982, Rubén
Torres Llorca, quien junto a Abdel Herndndez,
Katia Garcia, Luis Gémez et al, desempefi6
un papel preponderante por la preparacion
de algunas exposiciones en la Fototeca (1989-
1992), se movid entre el distanciamiento y
la identificacion con esa suerte de mitologia
familiar que le sirve de objeto artistico,
manifestando un gusto por el lenguaje de la
publicidad.

Del universo hogarefio también partié Leandro
Soto en Lla familia revolucionaria, de 1984,
donde los recuerdos intimos se magnifican
mediante estructuras tipicas de ese contexto. Se
trata de la recreacion de una super-foto familiar
tirada en un estudio fotografico de su ciudad
natal en octubre de 1962, o mds bien de la (re)
creacion de dicha accion en si misma, con el
cardcter de puesta en escena propio del artista
en esa etapa. Leandro reconstruye la historia
partiendo de sus memorias y mediante la
recoleccion de informacion. La reflexién sobre
el tiempo se da a través del humor, del juego,
del costumbrismo, de recursos del kitsch.

José Manuel Fors recurre al archivo familiar
desde otra perspectiva, pues escarba en él
su pasado, su historia personal, la memoria
afectiva, presentada como materia estética,
reflejando el tiempo intimo de las cosas y
el desgaste del documento a través de la

modificacion de su apariencia, incorporando
la imagen fotografica a un sistema iconolégico
mas amplio y recurrente, el de la instalacion.

Otro artista de Volumen |, pero con una poética
distinta y singular, es Rogelio Lopez Marin,
Gory. En él confluy6 el interés de siempre por
el medio fotogréfico y la corriente foto-realista
en boga mientras estudiaba pintura; después, la
coyuntura del trabajo como foto-reportero en
la revista Revolucion y Cultura. Usé fotos como
modelos para sus cuadros foto-realistas, pero lo
mas destacado de su produccion en esta etapa
son los foto-montajes coloreados, de un sabor
surrealizante incuestionable presente en Cayo
Carenas, 1979, serie de obras para contar la
historia concebida con fotos manipuladas, en
la cual, a pesar de su esencia de reportaje, la
consistencia inquietante y de extrafamiento no
tiene nada que ver con el género.

Ahora bien, si existe singularidad en estas obras
de Gory, las de Arturo Cuenca sobrepasan lo
visto hasta el momento. En su serie de fotografias
titulada Conocimiento, de 1982, despliega lo
que él llama la “realidad subjetiva”, es decir,
la transformacion de la imagen en idea, tal
y como se produce en el conocimiento. La
fotografia para él es la imagen, no del espacio
real sino mental; del testimonio personal,
sentido y pensado; del recorrido efectuado por
aquel lugar. Al decir de Gerardo Mosquera,



Cuenca interpreta la imagen fotografica como
objetivacion de la conciencia, donde los textos
que aparecen exigen una absoluta participacion
del espectador. Por encima de la objetividad en
el analisis de la percepcion y el conocimientoel
artista impone una dimension emotiva, de gran
poder de sugerencia. Mds alld de una reflexion
sobre el arte, busca una trasmutacion del arte
mismo en estética actuante.

Continuando en la frecuencia del andlisis sobre
el arte a través de la fotografia, la pieza Como
hacer una obra de arte de 1991 ubica en un
lugar importante de este recorrido a Consuelo
Castaneda, para quien lo fundamental es
el discurso sobre el lenguaje, el hilvanar
una anécdota por la confluencia de signos y
textos, la especulacion analitica acerca de la
disciplina en cuestion, con inclinacién por la
belleza, lo tactil y la sensualidad, apuntando
un marcado cardcter auto-biografico. Se trata
de fotos donde aparecen algunos objetos y
la misma artista con determinados textos, en
las cuales se va desplegando su criterio sobe
la naturaleza del arte, por ejemplo, en la del
micréfono se dice: Cuenta tu propia historia;
en la de la parte posterior de su cabeza se
indica Busca tu identidad; y asi sucesivamente.

No cabe duda ya que en el contexto cubano
de los afios ochenta quedd instaurado mds
claramente que en la experiencia de 1966,

al parecer de forma inconsciente, el foto-
conceptualismo proclamado por el canadiense
Jeff Wall en los afios sesenta cuya intencion
no era plasmar la realidad, ni capturar un
momento exacto, sino crear esa realidad o ese
momento: elaborar una historia cuidando cada
elemento, por lo cual se relaciona mds con un
guion cinematogréfico o una puesta en escena,
donde la idea es la obra misma.

Las consideraciones sobre la situacién del
artista también emergenen un video de 2006
filmado por Lazaro Saavedra, titulado Prefiero
callar. Desde 1986 Lazaro pinta una serie
de hombrecitos de los cuales sobresale uno
que representa su contrario espiritual, quien
emprende un didlogo con el autor para animarlo
o fustigarlo. Pero en esta pieza el didlogo
entre el propio artista y su doble propicia la
autocritica autoral, con el humor incisivo que
lo caracteriza y la poderosa capacidad analitica
de su pensamiento sobre todas las situaciones
abordadas, desde mecanismos de legitimacion
institucional  hasta  dilemas  existenciales
universales.

El video, por su cardcter hibrido de multimedia,
ha brindado mds posibilidades expresivas a los
artistas. Su lenguaje parte del montaje vertical
y circular, frente al montaje horizontal, lineal y
secuencial del cine. En él, la correspondencia
de los elementos es algo que el espectador

debe construir; el material audiovisual es un
disparador para la expansion del sentido.

Por la brecha del humor y la utilizacién de
alter-ego para desplegar sus criterios, transita
Fernando Rodriguez, con esa animacion en 3D
del 2006 titulada Tiempos modernos. Durante
los noventa Fernando cre6 al personaje
Francisco de la Cal, pintor naif que queda ciego
a partir de 1960 y le ofrece temas sobre la vida
del pueblo cubano y sus lideres para realizar
las obras, haciendo converger discursos y
realidades opuestas, como las relativas a la
pobreza de recursos y su expresion en modelos
y tecnologias cada vez mds avanzadas.
Digamos, la animaciéon en 3D actual que
posibilita la fabricacion de muchos Franciscos
de la Cal hasta que se acaba el fluido eléctrico
o se rompe la maquina.

Volviendo a la fotografia, Marta Maria Pérez
trabaja con frases, refranes o imdgenes
extraidos de textos sobre religiones afrocubanas
y mitologias populares, sin ninguna intencién
ilustrativa o narrativa. Tampoco son ceremonias
privadas o rituales que la foto podria registrar
o documentar, ni una instantinea de un
performance, sino objetos donde el cuerpo
interviene cual soporte o material sobre el que
se modela la idea, como lo haria un escultor.
A partir de 1985 Marta ha investigado el
sustento de estas tradiciones, y ha trabajado



con su cuerpo las vivencias personales
durante el embarazo en la serie Para concebir,

vinculdndolas a dichas creencias.

Por su parte, el trabajo de José Angel Toirac
también contiene una fuerte carga investigativa
casi cientifica, pero mas relacionado con la
historia, los procesos culturales, y los dilemas
entre lo épicoy lo individual, entre las imagenes
reales y las mediaticas, tanto en sus fotografias
como en sus videos. La obra mostrada ahora:
Autorretrato, Homenaje a Durero, de 1994,
constituye una distincion a dicho pintor
renacentista, quien con veintiocho afios (en
ese afio Toirac también tenia esa edad) pintd su
retrato cristoformo. La obra cita la actitud entre
iconoclasta e iddlatra del aleman con el retrato
del cubano vestido con uniforme.

Asimismo, a principio de los noventa Sandra
Ramos aparecié en la escena con un tema
recurrente: la migracion de cubanos. La primera
serie expuesta de diecinueve calcografias se
titula Manera de matar las soledades, 1993,
cuyas imagenes se han ido componiendo a
partir de experiencias, emociones y estados
de animo personales. Su cuerpo es la Isla
y los sucesos relatados son la partida de
seres queridos. El cardcter anecddticoy
autobiografico se expresa junto a simbolos
nacionales y personajes populares con los que
construye escenas de ficcion.

En la serie de fotos Aguas baldias, 1997, de
Manuel Pifia, mds que trabajar se sugiere
el asunto de la migracion, pero desde una
perspectiva diferente a la de Sandra Ramos. En
él lo autobiogréfico no estd en primer orden,
el hecho es mas generalizado. El encuadre,
los planos, el desarrollo de la historia apuntan
cierta ambigliedad. Aunque el muro del
malecén habanero se interprete como frontera
y el titulo actie como suplemento verbal, Pifa
ofrece un amplio margen para la interpretacion.

Otro artista que propicia lo sugerente y el
andlisis libre de la imagen presentada es
Radl Cordero, pintor y disefiador notable por
la produccion de video-instalaciones, en la
mayoria de los cuales se reitera la confluencia
de situaciones contrarias aunque surjan de
elementos idénticos. Aqui y alla, video-
proyeccién de 1998, presenta dos conjuntos
de personas: uno en el plano de arriba de la
pantalla y el otro en el de abajo. En ambos
los individuos se van moviendo de lugar por
disolvencias, saludando o despidiéndose, sin
ofrecer una ubicacion precisa del espacio y
tiempo de la accién, ni mds detalles. Cordero
siempre experimenta dentro de cada medio
y los relaciona entre si; su arte es generado a
partir del estudio del propio proceso creativo,
donde la idea, surgida de observar algo,
propone el medio, prefiriendo las propuestas
de incertidumbre y cierta ambigliedad.

Con la serie fotografica Cosas blancas,
2001, René Pefa puntualiza el contraste y la
dualidad que motiva su obra, lo que define,
a grandes rasgos, su razon creativa. Mds alla
de las implicaciones politicas de la relacion
entre origen étnico y expectativas de consumo
que pueda sugerir el titulo, se precisa un
acercamiento mas intuitivo para disfrutar de
estos “retratos” de posturas sociales y actitudes
comunes, que reflejan sentimientos humanos
universales por encima del aspecto fisico del
sujeto. A Pefa le interesa mds el “alma”de la
sociedad, que no tiene cara, presentandola
cargada de creencias, miedos, sexo, vicios,
contradicciones, estereotipos.

Las fotografias de Juan Carlos Alom poseen
igualmente un intenso sentido de identidad
racial, con un sutil hdlito de marginalidad,
que se transfiere tanto al elemento sexual (tan
persistente en su obra) como al complemento
mitologico de los simbolos construidos. De
la fotografia experimental al video, su trabajo
incorpora elementos provenientes de lo ritual,
lo antropolégico-mitolégico, el realismo
magico y la religion afrocubana, reflejado todo
desde el espacio personal.

Al igual que Alom, Luis Gomez asume la
fotografia como realidad interior. Con las fotos
semi-abstractas y de gran formato tituladas Mil
dias de lluvia, concebidas en 1999, transparenta



la nostalgia que lo embarga en ese momento.
Asi se desmaterializa completamente su obra
y se abren las puertas hacia la produccion de
videos. Mil dias... son imdgenes de detalles
magnificados que llevan a primer plano las
sensaciones, para brindar una concepcion
opuesta a la foto como documentacién.

Desde otro dangulo, Ernesto Leal fotografia
rincones del espacio privado para evocar,
quizas, lo fragil de cualquier supuesta esencia,
la consistencia de lo real, cuestionando tal vez
lo épico de buena parte del arte cubano del
lente. En la serie fotografica Aqui tampoco, de
2008, ese dialogo critico con el pasado cultural
reciente, y hasta con el propio medio fotografico
es, sin duda, uno de los rasgos distintivos de la
fotografia cubana contemporanea.

A partir de un dialogo con el espacio urbano
Garaicoa construye su propio imaginario, su
espacio personal. En las piezas Aire y Balas
en dngulo, de 1996, ha intentado reinventar
la realidad, apoyandose en lo sugerente de los
mismos elementos presentes en los respectivos
sitios, como para poner en entredicho la
realidad circundante.

El recorrido por artistas y obras ineludibles
conduce forzosamente a  conclusiones.
Resulta imperioso establecer que la fotografia
ha cambiado su nocién de documento;

ha sustituido lo puiblico por lo privado,
lo colectivo por lo individual, lo histérico
por lo autobiogréfico, el testimonio por la
ficcién; ha preponderado la intuicién y la
interpretacion mas que la identificacién con
el referente. La imagen en movimiento de
los videos, impalpable y fugaz, ha brindado
alin mas posibilidades a la gran variedad
de manipulaciones estéticas que se pueden
desplegar en la creacion artistica actual.

Liana Rio
La Habana, diciembre de 2014



Juan Carlos Alom

1. Arenas movedizas, 1994
Plata / gelatina; 40 x 50 cm

2. Los pesos del alma, 1994

Plata/ gelatina; 40 x 50 cm

Consuelo Castaneda

3. Como hacer una obra de arte, 1991
Plata / gelatina; 28 x 35 cm c/u

Raul Cordero

4. Reportaje, 1999
Video-proyeccién
Coleccion del artista

Arturo Cuenca

5. Sin titulo. De la serie Conocimiento
Fotografia manipulada; 50 x 60 cm

6. Sin titulo. De la serie Conocimiento
Fotografia manipulada; 50 x 60 cm

José Manuel Fors

7. Atados de memorias

Instalacion: 3 fotos, papel tefido con café,
cuerdas; dimensiones variables.

Coleccion del artista

Carlos Garaicoa

8. Aire, 1996
Fotograffa en colores/ papel; 50 x 60 cm
Coleccion del artista

9. Balas en angulo, 1996
Fotografia en colores / papel; 60 x 50 cm
Coleccion del artista

Flavio Garciandia

10. Retrato de Zaida, 1973
Oleo/tela; 150 x 250 cm

11. Nada personal, 1977
Oleo/tela; 80 x 120 cm
Luis Gobmez Armenteros

12. Mil dias de lluvia, 1999-2000
Fotografia manipulada; 127 x 200 cm

José Gémez Fresquet (Frémez)

13. Sin titulo, de la serie Cancién americana
1969
Silk-screen/cartulina; 46,5 x 70 cm

14. Sin titulo, de la serie Cancién americana
1969
Silk-screen/cartulina; 70 x 52,5 cm

Ernesto Leal

15. Sin titulo. De la serie Aqui tampoco
Fotograffa en colores /vinilo; 120 x 100 cm

16. Sin titulo. De la serie Aqui tampoco
Fotograffa en colores /vinilo; 120 x 100 cm
Rogelio Lopez Marin (Gory)

17. Cayo Carenas, 1979
Plata virada/cartulina; 27 x 41 cm

18. Cayo Carenas, 1979
Plata virada/cartulina; 27 x 41 cm



Radl Martinez

19. 26 de julio , 1964
Oleo y collage/ masonite; 119 x 159 cm

20. Sin titulo. De la serie ; Foto-Mentira!, 1966
Plata/gelatina; 46 x 39 cm

21. Marti'y la estrella, 1966
Oleo/tela; 184 x 142 cm

René Pefa

22. De la serie White Things, 2001
Fotografia manipulada; 101,5 x 133,5 cm

23. De la serie White Things, 2001
Fotografia manipulada; 74,7 x 84,6 cm

Martha Maria Pérez
24. De la serie Para concebir, 1985
(5 fotos) Plata/gelatina; 40 x 50 cm

Manuel Pina

25. De la serie Aguas baldias, 1997
Plata virada / papel; 123 x 157 cm

26. De la serie Aguas baldias, 1997
Plata virada / papel; 123 x 157

Sandra Ramos

27. Luego comunicarnos se hace cada vez mas
dificil, 1993
Técnica mixta/cartulina; 56,5 x 50,6 cm

28. Y cuando todos se han ido queda la
soledad, 1993
Técnica mixta/cartulina; 56,5 x 50,5 cm

29. Y en los montes monte soy, 1993
Técnica mixta/cartulina; 56,5 x 50,6 cm
Fernando Rodriguez

30. Tiempos modernos, 2006

Video DVD con sonido

Lazaro Saavedra

31. Prefiero callar, 2006
Video-proyeccién de 53 segundos con sonido
Coleccion del artista

Leandro Soto

32. La familia revolucionaria. De la serie La
historia como material artistico, 1984
Instalacion; 202 x 160 x 23 cm

José Angel Toirac

33. Autorretrato, 1995
Oleo/tela; 180 x 120 cm

Rubén Torres Llorca

34. Sin titulo. De la serie Cine del hogar, 1982
Técnica mixta/cartulina; 102,5 x 73,4

35. Sin titulo. De la serie Cine del hogar, 1982
Técnica mixta/cartulina; 102,5 x 73,4 cm

36. Sin titulo. De la serie Cine del hogar, 1982
Técnica mixta/cartulina; 102,5 x 73,4 cm
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Arturo Cuenca (Holguin, 1955)
Graduado del Instituto Superior de Arte, La Habana, en 1988.

Reside en Estados Unidos.

Su obra integra la coleccion permanente del Museo Nacional de Bellas
Artes, La Habana.




Juan Carlos Alom (La Habana, 1964)

Graduado en el Instituto Internacional de Periodismo de La
Habana.

A principios de los noventa emergié como uno de los fotégrafos
mads destacados dentro de la fotografia conceptual cubana. Ha
realizado videos y documentales en 16 milimetros.

Obras suyas integran la coleccion permanente de la Fototeca
de Cuba.




Marta Maria Pérez
(La Habana, 1959)

Graduada del Instituto Superior de Arte, La
Habana, en 1984.

Reside en México.
Su obra esta presente en las colecciones
permanentes:

Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana.
Fototeca de Cuba.

(De la serie Para concebir)



José Manuel Fors (La Habana, 1956)

Graduado de la Academia de Bellas Artes San Alejandro,
La Habana, en 1976.

Obtuvo una beca del Banff Center for The Arts, Alberta,
Canada.

En 1981 fue miembro del grupo Volumen I, La Habana.

Forma parte de la coleccién permanente del Museo
Nacional de Bellas Artes, La Habana.

((De la serie Atados de memoria )
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Flavio Garciandia de Oraa (Villa Clara, 1954)

Graduado del Instituto Superior de Arte en 1981,
donde posteriormente imparti6 clases hasta 1990.

Ha sido beneficiado con las siguientes residencias
artisticas:

1988 Old Westburry Collage, New York.

Profesor invitado por la Academia de Bellas Artes,
Helsinki.

1989 Beca de la Academia de Bellas Artes, Paris.
1990 a 1993 Beca de Gesamthozchule, Kassel.

En 1981 fue miembro del grupo Volumen I, La
Habana.

Reside en México.

Obras de su autoria forman parte de las colecciones
permanentes del Museo Nacional de Bellas Artes, La
Habana; Galeria Nina Menocal, México.




Carlos Garaicoa (La Habana, 1967)
Realizé estudios en el Instituto Superior de Arte, La Habana.
Ha sido distinguido con las siguientes residencias artisticas:

1993 Ciudad de Disseldorf y el Museo Paul Pozzoza, Alemania.

1996 Art in General, New York, Estados Unidos.

1997 Civitella Ranieri Center, Umbertide, Italia.

Ha trabajado la fotografia, el video y las intervenciones publicas.
Integra la coleccion permanente del Museo Nacional de Bellas Artes, La
Habana.
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Aire Balas en angulo



Luis Gomez Armenteros (La Habana, 1968)

Graduado en 1991 del Instituto Superior de Arte, donde impartié clases
de pintura en 2004 y sobre Nuevos Medios en la actualidad.

Ha disfrutado las siguientes residencias artisticas:

2008 Conferencia sobre los nuevos medios en el arte joven cubano
actual. Universidad Europea de Madrid.

2004 Mattress Factory, Pittsburgh, Pennsylvania, Estados Unidos.
Art in General, New York, Estados Unidos.

2001 The Ohio State University, Ohio. Estados Unidos.
Conferencia sobre Arte Cubano, Calgary University, Net Deer School of
Art, Alberta, Canada.

Taller sobre Video, Calgary University, Alberta, Canada

1999 Barbican Centers, Londres, Inglaterra.

1998 Mid America Art Alliance. Kansas, Estados Unidos.

1992 Ludwig Foundation Ludwig Forums Fiir Internationale Kunst,
Aachen, Alemania.

Su obra esta presente en las siguientes colecciones permanentes:

Centro Wifredo Lam, La Habana.

Ludwig Forums, Aachen, Alemania.

Arizona State University Art Museum, Estados Unidos.

Cincinnati Contemporary Art Center. Cincinnati, Ohio, Estados Unidos.
Museo Nacional de Bellas Artes, Ciudad de La Habana, Cuba.

Centro de Cultura NINART, Ciudad México.

Van Reekum Museum, Apeldoorn, Holanda.

Wakita Museum of Art, Japon.

Riva Yares. Riva Yares Gallery, Arizona, Estados Unidos.

Track Sixteen Gallery, California, Estados Unidos.




Mil diaz de lluvia



José Gomez Fresquet (Frémez) (La Habana, 1939-2007)
Autodidacta.

A partir de 1959 desarrollé una intensa actividad en publicaciones nacionales
y fordneas, aportando a sus creaciones graficas una caracteristica fusién de
técnicas y medios.

Recibié el Premio Nacional de Artes Plasticas en 2005.

Obras suyas integran las colecciones permanentes del Museo Nacional de
Bellas Artes, La Habana, y el Taller Experimental de Grafica de La Habana.

(De la serie Cancion americana )



Ernesto Leal (La Habana, 1971)
Estudios:

Academia de Bellas Artes San Alejandro (1987- 1990)
Ha realizado performances y arte plblico con el grupo Arte Calle
(1987-1989), La Habana.

Integra las colecciones permanentes:

Los Angeles County Museum of art, LACMA. Estados Unidos.

Samuel Dorsky Museum of art, SUNY New Paltz Foundation, Nueva
York. Estados Unidos.

Frederick R. Weisman Art Museum, Minneapolis. Estados Unidos.

Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana, Cuba

(De la serie Aqui tampoco )




Rogelio Lopez Marin (Gory) (La Habana, 1953)

En 1973 curs6 estudios de pintura en la Escuela Nacional
de Arte, La Habana.

En 1981 fue miembro del grupo Volumen I, La Habana.
Se ha destacado como fotégrafo.
Reside en Estados Unidos.

Sus obras integran las colecciones permanentes del Museo
Nacional de Bellas Artes, La Habana, y la Fototeca de Cuba.

(De la serie Cayo Carenas)




Raul Martinez (Ciego de Avila, 1927- La Habana, 1995)

Estudi6 en la Academia de Bellas Artes San Alejandro entre 1946 y
1948. Obtuvo una beca del Instituto de Disefio de Chicago, Estados
Unidos, en 1952.

Fue miembro del grupo Los Once desde 1953.

Recibi6 el Premio Nacional de Artes Plasticas en 1995.

(De la serie s Foto mentira! )

Su obra integra las colecciones permanentes:

Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana.
Fototeca de Cuba.
Centro de Estudios Cubanos, Nueva York, Estados Unidos.




René Pena (La Habana, 1957) Fototeca de Cuba.
Fundacién Ludwig, Alemania,

Galeria Habana, La Habana.

Museo de Arte Latinoamericano, Buenos Aires, Argentina.
Forma parte de las colecciones permanentes : Houston Museum of Fine Arts, Estados Unidos.

Farber Collection, Estados Unidos.

Graduado en Lengua Inglesa, en el Instituto Superior Pedagogico de
Lenguas Extranjeras de La Habana.

Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana.
Casa de las Américas, La Habana.

(De la serie White things )
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Manuel Pifia (La Habana, 1958)

Graduado del Instituto Politécnico
Vladimir I. Lenin (Ingenieria Mecdnica),
en Rusia, en 1983.

Ha obtenido las siguientes residencias
artisticas:

2000 Departamento de Artes Pldsticas
de la Universidad Britanica de
Columbia, Vancouver, Canada.

1999 Consejo de las Artes Plasticas,
Canada.

1997 Hallwalls Contemporary Arts
Center, Art in General, New York,
Estados Unidos.

1996 Andrew Fellowship, Universidad
Britanica de Columbia, Vancouver,
Canada.

Es profesor asistente de Nuevos Medios
en la Universidad de British, Columbia,
Vancouver, Canada.

Reside en Canada.
Su obra integra las colecciones
permanentes:

Museo Nacional de Bellas Artes, La
Habana.

Fototeca de Cuba.

Fundacion DAROS.

(De la serie Aguas baldias )




Sandra Ramos (La Habana, 1969)

Graduada de la Academia de Bellas Artes San Alejandro,
La Habana, en 1988, y del Instituto Superior de Arte, La
Habana, en 1993.

Cuenta con las siguientes residencias artisticas:

1998. Civitella Ranieri Foundation, Italia.
1999. Barbican Center. Londres. Inglaterra.

Integra las siguientes colecciones permanentes:

Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana.

Museo de Bellas Artes de Boston, Lauderdale, New York,
Estados Unidos.

Museo de Bellas Artes, Tokio, Japén.

Galeria Nacional de Ottawa, Canada.

Ludwig Foro Internacional para el Arte, Alemania.

Casa de las Américas, La Habana.
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Fernando Rodriguez (Matanzas, 1970) *  Lazaro Saavedra (La Habana, 1964)

En 1994 cursé estudios en el Instituto Superior de Arte, La Habana. Graduado del Instituto Superior de Arte, La Habana, en 1988.
L . . . Ha sido distinguido con las siguientes residencias artisticas:
Cuenta en su haber con las siguientes residencias artisticas:

1996 Banff Center for The Arts, Alberta, Canada.
1997 Houston, Nueva York, Estados Unidos.
1998 Museo de la ciudad de Fukuoka, Japon.
Fundacién Pro-Helvetia, Suiza.

1999 Barbican Center, Londres, Reino Unido.
Integré el Grupo Puré, La Habana, en 1986.

1995 The Gasworks Studios, Londres, Reino Unido.

1996 Banff Centre for the Arts, Alberta, Canada.

1999 Barbican Center, Londres, Reino Unido.

2001 Estudio de Artistas, Tel Aviv, Israel.

Universidad de Cincinnati. Ohio, Estados Unidos.

2009 Fundacién René Derouin, Val David, Québec, Canada.
Recibi6 el Premio Nacional de Artes Plasticas en 2014.

Obras suyas integran numerosas colecciones permanentes: . .
Forma parte de las colecciones permanentes del Museo Nacional de

Museo de Arte de la Universidad de Arizona, Estados Unidos. Bellas Artes, La Habana, el Ludwig Forum, Aachen, Alemania, y el
Fundacion de Arte Frederick R. Weisman, California, Estados Unidos. Barbican Center, Londres, Reino Unido.

Coleccién Howard Farber, Estados Unidos. :

Museo de Arte, Universidad de Oregon, Estados Unidos.

Centro Cultural de Arte Contemporaneo, México D.F.

Centro Wifredo Lam, La Habana.

Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana.

Ludwig Forum, Aachen, Alemania.

Raiil Cordero (La Habana, 1971) Fue profesor de Pintura y Nuevos Medios en el Instituto Superior de Arte

Curs6 estudios en la Academia de Bellas Artes San Alejandro entre 1985 de 1999 a 2001.

y 1989; en el Instituto Superior de Disefio, en La Habana, entre 1989y  Reside en México.
1994), y en 1995 en el Graphic Media Development Centre (1995), en

Su obra forma parte de la coleccion permanente del Museo Nacional de
La Haya, Holanda.

Bellas Artes, La Habana.



Leandro Soto (Cienfuegos, 1956)
Graduado en la Escuela Nacional de Arte, La Habana, en 1976.

Ha impartido cursos sobre disefio escenografico y performances
en Estados Unidos.

Es considerado el primer artista del performance en Cuba
Integro el grupo Volumen | en 1981, La Habana.

Reside en Estados Unidos.

Integra las colecciones permanentes:

Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana.

Fototeca de Cuba.

Museo de Arte, Cienfuegos, Cuba.

Universidad de Arizona, Estados Unidos.

Museo de Arte, Lauderdale, Florida, Estados Unidos.
Museo de Arte Lowe, Miami, Estados Unidos.

Museo de Arte Contempordneo, Michoacan, México.
Mount Holyoke College, Massachusetts, Estados Unidos.
Museo de Arte, Universidad de la Florida, Estados Unidos.

La familia revolucionaria



José Angel Toirac (Guantanamo, 1966)

Graduado en la Academia de Bellas Artes San Alejandro
en 1985, y en 1990 del Instituto Superior de Arte, La
Habana, donde imparti6 clases de pintura entre 1991 y
1993.

Ha sido respaldado con las siguientes becas :

2002 Rhode Island School of Design, Providence, Rhode
Island; University of Kentucky, Lexington, Kentucky.
Vermont Studio Center, Johnson, Vermont.

2001 Art in General, Nueva York, Estados Unidos.

2000 Institute for Studies in the Arts and Arizona, State
University Art Museum, Tempe, Arizona, Estados Unidos.
1998 Institute for Studies in the Arts and Arizona, State
University Art Museum, Tempe, Arizona, Estados Unidos.
1996 Ludwig Forum, Aachen, Alemania.

Entre 1988 y 1990 integré el Grupo ABTV, La Habana.

Forma parte de la coleccion permanente del Museo

Nacional de Bellas Artes, La Habana, y del Ludwig
Forum, Aachen, Alemania.

Autorretrato
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Rubén Torres Llorca (La Habana, 1957)

Graduado de la Academia de Bellas Artes San
Alejandro en 1976, y del Instituto Superior de
Arte en 1981, La Habana.

Reside en Estados Unidos.

Integra las siguientes colecciones permanentes:

Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana.
Fototeca de Cuba.
Museos de arte contempordneo de Managua,

Nicaragua y Michoacan, en México.
Ludwig Forum Fur Internationale
Aachen, Alemania.

Museo del Barrio, New York, Estados Unidos.
Flint Institute of Arts, Michigan, Estados Unidos.
Miami Art Museum (MAM), Miami, Estados
Unidos.

The Frost Museum, Miami, Estados Unidos.
Museum of Contemporary Art (MOCA), Miami,
Estados Unidos.

The Lowe Museum, Coral Gables, Estados
Unidos.

Kunst,

Bass Museum, Miami Beach, Estados Unidos.
Miami Dade College, Estados Unidos.

The Museum of Art, Fort Lauderdale, Estados
Unidos.

The Nassau County Museum, Roslyn Harbor,
Nueva York, Estados Unidos.

Contemporary Art Museum, UNAM, México
DF.

Centro de Arte Contemporaneo, México DF.

(De la serie Cine del hogar)



Este titulo fue impreso en los talleres de la imprenta Félix Varela, en febrero de 2015, para acompanar a la exposicion Contaminacion, exhibida en el edificio de Arte
Cubano del MNBA.



