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Regularmente se selecciona para
ilustrar el catalogo de una exposicién
una obra representativa de su conte-
nido general. Aqui hemos procedido
a la inversa, el 6leo Bombardeo del
15 de abril, 1961, de Servando Ca-
brera Moreno, que se reproduce en
la portada es un caso excepcional
en nuestra pintura contemporanea.

Excepcional no tanto por la cali+

dad del artista, indudable, sino por
su intencién de ligarse —en esta eta-
pa concreta de su obra— al contex-
to social en el cual opera,

Asi, el conjuntd. aqui reunido es
representativo para bien y para no
tan bien; pero eso no es responsabi-
lidad de la seleccion realizada por el
Museo Nacional, sino de condiciones
muy concretas del desarrollo del ar-
te en nuestro pais y del propio ca-
racter de la manifestacion, esto es,
pintura de caballete. Un género que,
necesariamente, y debido al desa-
rrollo de la técnica, va quedando un
tanto al margen del ritmo de la vi-
da actual para ir cediendo paso a las
posibilidades de la valla, del cartel,
a la incidencia del artista a través
de los medios masivos de comuni-
cacion.

Es una muestra util como panora-
ma, aungue en realidad recoge tra-
~ bajos fundamentales de las décadas
del 50 y del 60, a excepcion de un
Paisaje de René Portocarrero y de
una Cabeza de muchacha de Fidelio
Ponce; algo de Victor Manuel que
fue igual a si mismo a lo largo de
toda su vida.

~ De cualquier manera, ¢r08so mo-
do, aqui figuran artistas significa-
tivos de nuestra pintura contempo-
ranea. Aquellos que rompieron con
las paralizantes convenciones de la
Academia, con su concepcion acarto-
nada e inmutable de la realidad, con

su arte de puertas cerradas. Entre]

estos, Victor Manuel Garcia, verda-
dero guia de aquel movimiento que
se iniciara alrededor de 1925, Tal
vez ahora sus “paisajitos” o sus “ca-
ritas” nos parezcan timidas innova-

ciones; pero en su momento, y en el -

marco de la reptblica mediatizada,
resultaron pioneros de una verdadera
revolucion formal.

Ellos, trabajaron a partir de los

llamados ‘“ismos” de la vanguardia
europea: digase expresionismo, con
_su distorsion de la figura; cubismo,
con su consideraciéon mental de la
realidad; surrealismo, con plantea-
miento de la vigencia del mundo de
los suefios; mas tarde seria el abs-
traccionismo, puras formas como ac-

cidente plastico y una vuelta a la es-
palda al contexto social.

ALa historia de la pintura cubana
ha sido y es todavia, en gran medi-
da, el traslado de lenguajes acufa-
dos por las corrientes internationa-
les en este campo asimiladas, mu-
chas veces, con gran inteligencia y
sensibilidad, para intentar un acer-
camiento a lo nacional entendido
muchas veces como paisaje (no so6-
lo la consideracion de la naturaleza,
sino la de la drquitectura, —es el ca-
so de Amelia Peldez o los motivos
populares).

* No se trata de gue la pintura de
interés social haya - estado ausente;
pero los artistas que la han cultiva-
do han sido pocos o han respondido
a momentos muy concretos de nues-
tro decursar, Asi, podemos conside-
rar el caso de Mariano que en la dé-
cada del 30 hace obras como Unidad,
muy influido por el muralismo
mexicano y su intencion social, lue-
go va a los gallos, para retornar en
la década del 60, (en la muestra se
expone Playa Girén) con un lengua-
je que t oma mucho de la abstrac-
cion, al tratamiento de la problema-
tica revolucionaria. La evolucion es
evidente y sintomatico de cémo lo
que ocurre en el pais influye en un
artista. : ,

No se pueden trazar lineas precisas;
pero si consideraciones des tipo ge-
neral que sirven para situarnos. Asi,
podemos sehnalar que lo dominante
en la década del 50 es la abstraccion,
aunque muchos pintores no hayan
seguido ese camino.aY que al triun-
fo de la Revoluciéon se produce una
vuelta al tratamiento de la figura
humana. Es en muchos el ‘motor. del
proceso que'se vive; pero son tam-
bién las tendencias internacionales
que continian dominando:. | e

No se presentan aqui obras de la
generacion mas joven que sc defi-
nié mas o menos cuando el Salén 70%
y en el que expusieron ya un grupo
considerable de artistas graduados
en las escuelas de arte creadas por
la Revolucién,

La pintura es un medio de alcanee °

limitado; pensamos que una realidad
tan compleja y rica como nuestro pro-
ceso sélo puede reflejarse limitada-
mente con este recurso. Es por es-
to que se hace indispensable la bis-
queda, la experimentacion y.el tan-
teo de las amplias posibilidades que

‘ofrecen otros medios para lograr
una insercion del arte a nivel de la -

sociedad. Esta accion es la Gnica que
posibilitara un verdadero lenguaje
que nos exprese como entidad ac-
tual.

1.—VICTOR MANUEL GARCIA

1899-1969.

Paisaje con rio y figuras;

ca, 1959, Oleo/tela;

T6- X 61 em, I-2348.
2.—VICTOR MANUEL GARCI/

Mujer con pescado.

Oleo/tela; I1-939.
3.—FIDELIO PONCE DE LEON

Cabeza de muchacha.
Oleo/tela; 96 X 39 ecm.

1918, .
4. —AMELIA PELAEZ
DEL CASAL,

Composicién, 1958.
Tempera; 102 X 76,5 cm.
1-2987.

5.—CARLOS ENRIQUEZ, ¢

1901-1957.

El bafio, 1955,
Oleo/tela; 61 % 51 em.
1-1113,

6 . —RENE PORTOCARRERO,

Diablito, 1955.
Oleo/tela; 50,5 X-40,5 cm.
1-2729.

7.—RENE PORTOCARRERO

Paisaje, 1944.
Oleo/cartén; 86 % 71,5 cm.
1-2413.

8. —MARIANO RODRIGUEZ,
1912..
Playa Girén.
Oleo/tela; 126 X 113,5 em
9. —LUIS MARTINEZ PEDRO,

nacié 1910.

- Aguas territoriales, 1963.
Oleo/tela; 53,5 < 160 cm.
1-2426.

/ 10.—RAUL MARTINEZ, v

nacié 1927.

Pinturas, 1962.
Oleo/tela; 80 X 100 cm.
1-2852.

11.—FAYAD JAMIS,

nacié 1930.

Colores en movimiento, 1958
Oleo/tela; 60 X 51 cm.
1-1061.

12. —ANGEL ACOSTA LEON,

1930-1964.
Carretilla con huellas,
50 X 65 cm. I-4107.

13.—SERVANDO CABRERA

MORENO,
nacig 1923.
Bombardeos del

v 15 de abril, 1961.
Oleo/tela; 72. X 131 cm.
1-2189.
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