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Reynaldo Gonzalez y una notable edicion de Cecilia Valdés o
La Loma del Angel

Margarita Mateo Palmer | En el cumpleafios ochenta del gran es-
critor, editor, amigo, fundador de una de las épocas de Revolucion
y Cultura, nuestro homenaje a una de sus mas recientes proezas.

Moralidad vs. Relajo: Algunos aspectos de la construccion de la
identidad en el texto dramatico durante la primera ocupacion
(1898-1902)

Beatriz Combarro | Entre las medidas que incluia la “campana
de higienizacion moral” aplicada por los ocupantes estan las que
restablecian la censura sobre el periodismo y los espectaculos. La
autora muestra como el teatro reflejo el debate entre quienes las
apoyaban o repudiaban.

En febrero de este afio se desarroll6 en la Casa de las Américas un
coloquio sobre humor, ironia, parodia y otras tretas de las mujeres
en la cultura latinoamericana. A continuaciéon, cuatro acercamien-
tos al tema en narradoras de la region.

Las aventuras de la China Iron versus El gaucho Martin Fierro
Maria José Giménez Micé

Los entrafnables adefesios de Ena Lucia Portela
Mayerin Bello

Viejos panicos: la vejez en relatos de Rosa Beltran y Ana Garcia
Bergua
Ana Rosa Domenella

Voces puertorriqueiias: el disfraz del cuerpo y de la palabra
como practica subversiva y disidente
Francesca Valentini

Lesbia, entre angeles y demonios
Israel Castellanos Leén /| Abarcadora entrevista a la ultima ganado-
ra del Premio Nacional de Artes Plasticas.

Carmelo Gonzalez, una vision integral

Concepcion Otero Naranjo / El centenario de este artista motiva no
solo reconocer su valiosa obra plastica, sino también rescatar su
quehacer como promotor, docente y critico.

En el aniversario cuarenta de la muerte de Haydee Santamaria.
Haydee Santamaria Cuban Revolutionary: She led by Trans-
gression, de Margaret Randall

Barbara D. Riess |/ Resefia sobre un libro biografico escrito desde la
poesia y una cercana amistad.

A una heroina de la patria
Fina Garcia-Marruz

Un libro con textos de Haydee

Ana Niria Albo |/ Sobre la proxima apariciéon por la Casa de las
Ameéricas con textos y documentos poco o nada conocidos de su
fundadora.

Camaras, mujeres, ciudades. Audiovisuales realizados en la fi-
lial camagiieyana del Instituto Superior de Arte

Maria Antonia Borroto / La autora recorre la creacion audiovisual
realizada por mujeres en esta institucién docente, para concluir
con que ya es hora de catalogar y evaluar su produccion.
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Carmelo Gonzalez,
una vision integral

Concepcion Otero Naranjo
Profesora de la Universidad

de La Habana. Entre sus
publicaciones destaca EI Vedado:
historia de un reparto habanero
(2013, Cubalibri; 2015 y 2019
Editorial UH).

El centenario de cualquier acontecimiento es una razoén bien jus-
tificada para organizar una celebracion. Las personas y los sucesos
son recordados fundamentalmente por el cumplimento de su mi-
sion en la vida, mucho mas si se trata de un artista, pues sus obras
son como “huesos” dejados a sus amigos “pidiéndole solo paredes
para sostenerlos”,! y de esa forma alimentar el recuerdo merecido.
Carmelo Gonzalez Iglesias (La Habana, 1920-1990), quien cumpli-
ria cien afnos en este 2020, no solo dejo creaciones bidimensiona-
les, muchas de ellas conservadas en museos, colecciones privadas
o en publicaciones periédicas a modo de vinetas o ilustraciones de
textos. Su obra conforma un voluminoso expediente al cual debe
incorporarse su labor como promotor e incansable generador de
muestras expositivas individuales y colectivas —tanto en Cuba
como fuera de ella—, su intensa faena docente y una no menos in-
teresante incursion en la escritura a través de comentarios criticos
en publicaciones seriadas, palabras en catalogos, presentacion de
exposiciones y conferencias. En ellas hizo gala de ser juez y censor
—implacable siempre y a veces no absolutamente acertado—, pero
consecuente con su estilo y profundos conocimientos de la historia
artistica de la Humanidad, el desarrollo del arte contemporaneo y
las valoraciones vinculadas a eventos expositivos o a su obra par-
ticular.

Afirm6 en una ocasion, y siempre lo demostré: “[...] yo grabo, dibujo
y pinto [...]”.2 Teniendo como pivote esas tres especialidades, desa-
rroll6 buena parte de su accionar y produjo un numero considera-
ble de obras. Fue perseverante con sus habilidades, conceptos de
creacion y responsabilidad como artista, promotor y comentarista
de arte.

Tuvo una formaciéon profesional sélida, encaminada al dominio de
la linea, la composicion y el color. Fueron conocimientos adquiridos
desde su breve vinculo al Estudio Libre para Pintores y Escultores
en 1938, al cual lo condujeron sus aptitudes innatas para el dibu-
jo. Después de haber compartido estudios en la Escuela Anexa de
la Academia de Artes Plasticas San Alejandro, logré su matricu-
la oficial en esta instituciéon. Su paso por esta escuela, principal
centro oficial formador de artistas de la plastica, result6 fructifero.
Estudiar alli era su mayor aspiracion, como individuo interesado
en conocer y dominar las pautas de la expresion visual y encauzar
sus amplias necesidades comunicativas. Se gradué en 1945 con
el mejor expediente académico en la especialidad de pintura. Con-
secuentemente, le otorgaron una bolsa de viaje para perfeccionar
estudios en los Estados Unidos, por entonces en proceso acelerado
de convertirse en el centro internacional del arte moderno.

Asi pudo realizar su primer viaje a ese pais, y se matricul6 en la Art
Students League de Nueva York, institucion que poseia un amplio
prestigio en la formacion de artistas deseosos de lograr una inno-



vacion en sus propuestas creativas.
En las dos décadas anteriores, va-
rios de nuestros creadores® se ha-
bian inscrito en ella, muy atractiva,
por demas, desde el punto de vista
del ambiente cultural y artistico,
que sustituia el acostumbrado y
provechoso viaje de completamiento
de estudios a algunos centros pre-
establecidos (Madrid y Paris, fun-
damentalmente) de una Europa en
dilatada recuperacion posbélica.

La pintura distinguid sus inicios
El interés creativo de Carmelo Gon-
zalez estuvo vinculado a la pintura,
al arte grafico y al dibujo,* pero fue
a través de la primera que atesord
sus galardones iniciales durante
la segunda mitad de los afos cua-
renta. Su 6leo Simbolismo (1945) le
vali6 el tercer premio en el III Salén
Nacional de Pintura y Escultura,
celebrado en 1946 y constituyé su
primera participaciéon colectiva im-
portante. Esta no solo le permiti6
que los jurados de admisién y pre-
miacién apreciaran positivamente
su obra, sino que relacionara sus
experiencias y resultados con los
de artistas contemporaneos mas
avezados y otros noveles como él,
pues este Salon —pese a ser el mas
dilatado en la secuencia oficial del
proyecto—> exhibié con mucho tino
la representatividad y validez de las
propuestas mas visibles de la crea-
cion nacional en esos momentos.
De este modo, y aquilatando el va-
lor del balance, puede afirmarse sin
temor a dudas que:

En las obras mostradas en el

Tercer Salon (1946), aunque no

muy representativo, pueden ob-
servarse dos de las lineas expre-
sivas que caracterizaron la plas-
tica de los afios cuarenta: una
muy intelectual que juguetea
con intenciones surrealisantes
[sic] visibles en la pieza de Car-
melo Gonzalez “Simbolismo”, y
otra que se detenia en indaga-
ciones intimistas, en este caso
en la obra figurativa de Cundo
Bermudez y Felipe Orlando (“In-
terior” es el titulo de las obras
de ambos autores) y Mirta Cerra
“Plegaria a la tierra”.®
La participacion de Carmelo en los
Salones Nacionales fue sistemati-
ca,” asi como la premiaciéon que re-
cibieron sus obras dentro del grupo
de las admitidas en estos eventos.
De manera sintomatica, estas in-
tervenciones fueron concomitantes
con exposiciones personales y co-
lectivas, entre ellas algunas organi-
zadas por €l
En su obra pictérica —mediante la
que recorri6 casi todas las técnicas
de la pintura— predominé una es-
pecial visién onirica y alucinada
del asunto tratado, cargandolo de
reflexiones de alcance filoséfico, re-
lacionadas con el ser humano y su
transito vital: las problematicas de
la existencia, las frustraciones, el
cuestionamiento reflexivo, el indi-
viduo frente a las contiendas mun-
diales, etc. Esta zona tematica y
morfologica de su pintura fue califi-
cada como “el mundo Carmelo” por
Fausto Martinez Carbonell, uno de
los primeros comentaristas de su
obra y entonces director de la revis-
ta donde apareci6 el comentario.?

El Taller del grabador (o El graba-
dor), grabado (1954).

La figuracién de caracter muy ex-
presivo (hasta lindar con el califi-
cativo de expresionista) fue el ele-
mento unificador de sus creaciones
pictéricas. De esa manera lograba
una comunicacion directa con sus
congéneres y llamaba la atencion
sobre las circunstancias adversas
del mundo contemporaneo. Es vali-
da entonces la clasificaciéon de sus
obras de este periodo como “poesia
profética, mensaje monstruoso y
simbodlico de verdades™ que le ad-
judicé Manuel de la Cruz en el Gni-
co comentario sobre la creaciéon del
pintor editado en la revista Origenes.
De igual modo, resultan muy acer-
tadas las valoraciones hechas en
una resefla critica publicada en
Germinal: “las deformidades de Car-
melo estan dignificadas, pues le
enmienda la plana a la naturaleza
para hacerla comprender mejor, es
como si aplicase sé6lo a una parte
de la realidad un lente especial. Di-
gamos que esos monstrous [sic] de
Carmelo también tienen vida; diria-
se que son seres que han evolucio-
nado a formas nuevas”.!®

Asimismo, debemos considerar sus
aspiraciones simbolistas al dotar a
objetos o gestos de mensajes aso-
ciados con la poética anteriormente
aludida, a saber: las ruinas, la ca-
lavera, la piedra, la silla, el frente y
el reverso del representado, el rostro
no visible o desfigurado, la fisono-
mia contrahecha... Piezas distinti-
vas de esta época son Simbolismo
(1945), Meditacion sobre la carne y
la piedra (de la serie 1950-1951) y
Frustracion (1951). En ellas no solo
se destacan las apreciaciones ante-

VANL10) A NOIDNTOAAY

47



48

REVOLUCION Y CULTURA

riormente expuestas, sino otro deta-
lle que fue un apartado de insisten-
tes experimentaciones en toda su
obra: el uso expresivo del color. En
1936, Amelia Pelaez, insigne maes-
tra de la pintura cubana, lo habia
considerado como uno de los mas
acertados hallazgos de los jovenes
artistas cubanos en sus incesantes
busquedas innovadoras.!! Este ha
sido de los recursos mas estudiados
y empleados por los creadores de la
plastica a través de la Historia del
Arte. Y bien lo sabia Carmelo.

Su obra pictérica se insertoé en el lla-
mado arte épico de los anos sesenta,
en el ditirambico proceso de inicios
y solidificacion de la Revolucion Cu-
bana. Asumié discursos tematicos
vinculados al apoyo a este proceso
y, como consecuencia, refirié insis-
tentemente la figura del campesino
(Con la guardia en alto, 1961), bri-
gadistas y otros tipos sociales; o la
rememoracion de algunos aconteci-
mientos desgarradores de la socie-
dad cubana, como las migraciones
de cubanos hacia Estados Unidos
apreciables en Camarioca (1965) y
Mariel (1980).

El grabado, una de sus mas gran-
des obsesiones

Carmelo realiz6 una notable obra
pictorica —solucionada sobre todo
a través del 6leo y el gouache— vy,
al mismo tiempo, su quehacer como
grabador fue monumental. Este
consagrado y valioso oficio ha sido

el mas reconocido por la critica, el
comentario de arte, las distinciones
y la historia del arte nacional, preci-
samente por sus implicaciones den-
tro del mundo creativo, el ejercicio
promocional logrado y el de la do-
cencia. Se destac6 en el desarrollo
del grabado en Cuba en las décadas
del cuarenta al sesenta del siglo XX.
Pero nunca, que se sepa, privilegio
un género sobre otro: pintura o gra-
bado. “No tengo preferencias —dijo
en una entrevista— porque creo que
los dos van unidos, son dos aspec-
tos del arte por medio de los cuales
expresarse y cada uno de ellos tiene
sus propios méritos.”'? En no pocas
ocasiones concibié un dibujo o gra-
b6 —o viceversa— un tema especifi-
co que después llevo al lienzo, como
ocurriod, por ejemplo, con las piezas
tituladas Maria orando.

Por esta misma razén, muy tem-
prano en su formacion profesional
y ya en posesion de los principales
recursos de la pintura, se incliné al
necesario dominio de las posibili-
dades expresivas del grabado, que
conoci6 muy esporadicamente en
San Alejandro, donde poco o nada
se lograba de novedoso ni aporta-
dor en este sentido. La catedra de
grabado de esta institucion habia
sido fundada en 1928 y estuvo di-
rigida por el pintor Mariano Miguel,
quien ensehaba fundamentalmente
la técnica calcografica (en especial,
el aguafuerte y la punta seca), y
ocasionalmente fue asistido por En-

A la izquierda, Maria orando, 6leo sobre tela, pintu-
ra; y en la pagina siguiente,
Maria orando, grabado (1950)

rique Caravia en la imparticion de
una materia que nunca dej6é de ser
opcional y alternativa en el plan ofi-
cial de estudios.

Numerosos creadores se beneficia-
ron con los rudimentos de estas
técnicas, cuyos derroteros estaban
relacionados con la pintura y la es-
cultura como manifestaciones em-
blematicas de las artes plasticas
asociadas a la Academia, donde se
fomentaba esencialmente la ense-
nanza y el desarrollo de las llama-
das Bellas Artes. Carmelo Gonzalez
atendi6 sus inquietudes para con el
grabado en su estadia en la Art Stu-
dents League, donde tomé cursos
de litografia. Este fue quiza el pri-
mer paso en el conocimiento y con-
secuente dominio del grabado.

En 1949 probé suerte en el Salén
del Circulo de Bellas Artes de La Ha-
bana y su envio le vali6 un segundo
premio en grabado, el cual, unido al
obtenido en el III Salén Nacional (ya
comentado), nos permite considerar
que su obra fue reconocida desde la
segunda mitad de la década de los
anos cuarenta del siglo XX, en los
albores mismos de su especializa-
cion en las manifestaciones de pin-
tura y grabado. Carmelo encontré
una grieta enorme en el panorama
del arte incisorio en Cuba, que pa-
radéjicamente resulté muy produc-
tiva para el impulso y promocion de
la xilografia. Se propuso establecer
la continuidad con la historia del
grabado en el pais durante el siglo
XIX, incluyendo las tibias alusiones
en la primera mitad del XX.

A partir de esta situacion y revelan-
do sus cualidades didacticas (que
luego desarrollara ampliamente),
nucle6 al grupo de creadores que
a través de la practica del grabado
compartian numerosas inquietudes
plasticas, y necesitaban nuevas vias
para encauzar sus derroteros artis-
ticos. En el mes de febrero de 1950,
fundo6 de manera oficial y por unani-
midad la Asociacién de Grabadores
de Cuba (AGC),"3 de la cual siempre
fue presidente. Su gestacion estuvo
precedida por una serie de aconteci-
mientos favorables, como la exposi-
cion Xilografias cubanas —montada
en la Caseta del Parque Central,'*
con el auspicio de la Direccion de
Cultura— y la premiaciéon del libro
catalogo homoénimo en el Concurso



del Libro Cubano ese mismo ano.
Todos estos acontecimientos avala-
ban la creaciéon de una asociacion
de ideas y proyectos que result6 su-
mamente productiva. La insuficien-
cia de prensas litograficas y otros
medios de impresién determinaron
que la xilografia ocupara un sitio
de preferencia obligada y, aunque
fue una solicitud unanime, no pudo
lograrse la habilitacién de un taller
propio; sin embargo, con los recur-
sos disponibles, fueron dadas a co-
nocer y practicadas otras modalida-
des del arte incisorio.

Las piezas de Carmelo expresan en
especial la voluntad de recuperacion
y experimentacién técnica del gra-
bado en madera, en el que sonde6
sistematicamente las diversas cali-
dades y cualidades de este material,
las posibilidades expresivas de las
matrices (al hilo, de cabeza, etc.).
En las primicias de esta indagacién,
sus xilografias muestran los resul-
tados de esas busquedas, lo cual
puede observarse en obras aparen-
temente sencillas como las vifietas
que ilustran y ambientan las pagi-
nas de Buril, el boletin promocional
de la AGC. Resultan demostrativas
de “ese trazo vigoroso y firme”!® ca-
racteristico de su creacion toda, en
especial de su dibujo y produccion
grafica.

Muy variados fueron los temas que
represento: la figura femenina en su
labor diaria, el retrato, la guitarra, la
ciudad, el arlequin; todas de forma-
to pequeno y con una solucién ade-
cuada al espacio fisico del soporte.
Paralelamente abrié las referencias
tematicas y compositivas e hizo hin-
capié en escenas cotidianas y calle-
jeras, asi como en la representacion

de algunos personajes populares.
Ello puede constatarse en sus gra-
bados Los arrierosy El coche, ambos
de 1951, en los cuales la captacion
de una escena corriente y del movi-
miento sugerido van acompafiadas
de la virtual despersonalizacion del
protagonista, cuyo rostro permane-
ce oculto bajo el sombrero. Se debe
recordar que en estos momentos los
personajes representados en sus
obras pictéricas transpiraban la
misma sensacion de soledad, presos
en otras dimensiones circunstan-
ciales, sumergidos en el soliloquio y
la inanidad; sus personajes graba-
dos estan ensimismados, mientras
laboran.

Carmelo asumié otras unidades
tematicas y motivos a través de
las diferentes técnicas del grabado
hasta experimentar, incluso, con la
aplicacion del color. Se hizo eco de
algunas preocupaciones y no pocos
asuntos ampliamente reiterados en
la plastica cubana contemporanea,
asociados muchos de ellos a la iden-
tidad; de igual manera, represento
escenas ubicadas en interiores, en
los cuales la luceta, la tipica persia-
neria y la mampara compartian el
espacio arquitecténico. Casi siem-
pre aparece la mujer en un primer
plano (Después del barno, 1950) con
una solucién mucho mas dibujisti-
ca, aunque el empleo del claroscuro
no desplaza a la linea. Piezas de ini-
cios de los afos cincuenta pueden
ilustrar este proceso, como son In-
teriory La ventana, ambas de 1951.
Esta ultima fue premiada en el V
Salén Nacional de Pintura y Escul-
tura celebrado en el mismo afo.
También lo motivaron algunos pa-
sajes, escenas o alusiones religiosas

(Maria orando, versiéon en grabado
realizada a principios de los cin-
cuenta), Santa Ana, la Virgen y el
Nifio (1951) o temas de asociacién
mitologica (Lucifer, 1949). Sintoma-
tica es la alusion a las manos que,
presentadas en un gran primer pla-
no, se tocan palma con palma (El
templo, 1952) o se apoyan soste-
niéndose por la muneca (S/T, 1953).
Sea cual fuera la técnica empleada,
el soporte o el tema, siempre utilizo
la figuracién, mucho menos expre-
sionista y desgarradora que en sus
obras resueltas con técnica pictori-
ca, para asi defender que: “El gra-
bado sirve al ojo y a la cultura en
doble sentido de belleza y utilidad
practica.”’® Tal vez por esta misma
razén, comprobada su concepcion
estilistica y estética beligerante ha-
cia la abstracciéon, sus figuras solo
llegan a poseer soluciones geometri-
zantes como sucede en su premiada
obra Pescadores de Vigo (1953), tal
vez remembranza de alguna escena
vista ese mismo afno en tal ciudad
gallega.

Precisamente con esta pieza obtuvo
el Primer Gran Premio Internacional
de Grabado en la II Bienal Hispano-
americana (1954), coincidente con
el VII Salén de Pintura y Escultu-
ra, en el cual también su obra fue
premiada en las técnicas de pintura
al 6leo, grabado, gouache y dibujo.
Pescadores... constituyo su alegato
mas preciado al sostener la validez
de la obra figurativa a pesar de que
la abstraccion se ensenoreaba del
panorama internacional. Sin lugar
a duda entonces, sus experiencias
en la geometrizacién de los planos
y los fondos, ayudados por el color
fragmentado, esta mas cerca de las
soluciones del vitral y de los apor-
tes innovadores de Cézanne o de
Picasso. Ejemplo de ello es su obra
calcografica Arlequin vitral (1953),
aunque lo demostré también en la
pintura (La Sombrerera, 1953).

Su obra grafica no perdié sistema-
ticidad y comparti6é con ella su la-
bor como promotor y organizador
de exposiciones realizadas en su
patria o el extranjero, vinculadas
fundamentalmente al grabado. Su
creacion grafica y pictérica fue im-
portante y reconocida, pero también
su afiliacién fundacional a la Union
de Escritores y Artistas de Cuba
(Uneac) en 1961, coherente con su
total respaldo a las sélidas conquis-
tas que en el terreno de la politica,
la cultura y el arte estaban teniendo
lugar en Cuba. Igualmente, su pro-

VANL10) A NOIDNTOAAY

49



50

REVOLUCION Y CULTURA

duccion grafica fue consecuente con
el recuento épico de estos aconteci-
mientos, y junto a un grupo de gra-
badores solidarizados con el mismo
proceso, concibe en 1960 la edicion
de una carpeta de grabados en apo-
yo a la Primera Declaraciéon de La
Habana.

Por la constancia y el valor de su
obra, Galeria Habana organizé una
muestra personal en su homenaje
en 1963, titulada Carmelo Gonzd-
lez. Oleos y xilografias, en la cual se
exhibieron cincuenta piezas realiza-
das en dos de las manifestaciones
que trabajé de manera sistematica:
la pintura y el grabado.

Influencias recibidas

Percibir los influjos artisticos en la
obra de Carmelo Gonzalez no re-
sulta muy complejo, pues se distin-
guen amalgamados en su poética
personal, fraguada a través de las
ganancias obtenidas de ellos. Re-
flejan el respeto o el enjuiciamien-
to critico del pasado ordenado por
la Historia del Arte o asimiladas de
su contexto cultural para estructu-
rar su propio discurso partiendo de
ellas. Fue un perpetuo inconforme.
Lo asisti6 una incesante experimen-
tacion al estudiar las numerosas
fuentes artisticas de las que bebié, y
muchas —visibles o no— quedaron
como abrevaderos en los cuales sa-
ci6 sus ansias de renovacion. Eso si,
admiti6 algunas y dejo en la sombra
otras que, en definitiva, enaltecen
sus constantes buisquedas.

Su poética es perfectamente recono-

cible en consonancia con los medios
de expresién de sus obras: el 6leo,
la tinta, el lapiz, el buril, la gubia,
la madera, el metal... o sus escritos.
Fue partidario de que: “La obra de
arte lo es, a pesar de la tendencia en
que se encasille”.'” El duro bregar y
un trabajo sostenido lo llevaron a
solidificar lo que, segun él, debian
ser dos valores absolutos para todo
artista: “el técnico del oficio y el ex-
presivo o artistico, que algunos lla-
man sensible; el primero es el medio
y el segundo el fin”.1®

Durante su periodo creativo ejercito
lo que Graziella Pogolotti enunci6 en
1979 al valorar la obra de la prime-
ra promocién de vanguardistas cu-
banos: “Visto desde la perspectiva
presente, uno de los fenémenos ad-
mirables de nuestra plastica en su
desarrollo es el de la lucidez critica
de aquellos creadores ante las fuen-
tes que, sin duda, emplearon en el
proceso de busqueda de un lengua-
je pictérico idoneo”.!° Evidentemen-
te, Carmelo también aprehendio
esta leccion. Conducido por ese “ol-
fato” orientador, estudio a todos los
maestros minuciosamente, aprove-
ché sus numerosos viajes fuera del
pais y examiné las soluciones que
le aportaron miradas muy diversas
para “pulir” su oficio y satisfacer
sus propias preocupaciones artis-
ticas. “Mi viaje contemplaba [...] la
ambicién y necesidad de situarme
de nuevo ante las obras de arte de
todo género de tiempos pasados”,?°
dijo al evaluar su extenso periplo
por Europa y Estados Unidos en

A la izquierda,
Pescadores de Vigo,
grabado;
Frustracion (1951),
e Ismos (1953),
ambas pintura.

1953.

Sus palabras son demostrativas de
su concepto de arte; y el analisis de
sus obras, mas aun. Llegd a confe-
sar: “No tengo preferencias particu-
lares, aunque si me sugiere mucho
la [escuela] espafiola, la que prefiero
a la francesa o parisina. ¢Mis pinto-
res predilectos? Vitttore Carpaccio,
Rembrandt, El Greco y Picasso”.?! O
sea que, como sus contemporaneos,
estuvo “de retorno” a los origenes, al
pasado, a la revisitacién de la His-
toria del Arte, a desentraiar lo que
podia encontrar de positivo y alec-
cionador en las ensefianzas de los
grandes maestros y las tendencias
que habian dejado huellas imperece-
deras en el recuento artistico, como
mismo admiti6 los discursos moder-
nos... pero solo aquellos que no es-
caparan de soluciones figurativas.
En sus incesantes busquedas pue-
den determinarse dos problemati-
cas fundamentales que condujeron
sus pesquisas: las posibilidades
comunicativas del color y las solu-
ciones compositivas vinculadas a la
representacion del espacio. Distin-
guio el uso del color como uno de los
recursos expresivos primordiales,
como hegemoénico y polifuncional
en las diversas perspectivas de su
creacion, lo cual le facilito el arribo
a la mas afanosa experimentacion.
Su utilizaciéon lo condujo a ser va-
lorado en 1951 como “un moralista
que se sirve del dibujo y del color
con un poderio de sugerencias que
encadena otras sugerencias y teje
gruesa madeja”.??



Pero no siempre acudi6 al estallido
luminoso de los colores, sino que
supo adaptarlo al mensaje selec-
cionado, en armonia con los demas
elementos de su obra. En este mis-
mo sentido debe significarse el uso
casi monocromo o de tonos oscuros
(sienas y carmelitas) para enfatizar
un ambiente sombrio, el desaso-
siego y la zozobra de los personajes
representados o, en su defecto, dis-
tinguir el empleo mas agresivo del
rojo para enfatizar la violencia, por
ejemplo, el martirio de San Antonio.
Lo anterior puede apreciarse en las
piezas Simbolismo (1945) y Frustra-
cién (1951), y en la titulada Las ten-
taciones de San Antonio (ca. 1950),
respectivamente.

Sus experiencias en este acapi-
te viajaron aparejadas a opiniones
validas sobre la pintura universal,
pues le motivo muy gratamente la
“gama [...] dorada como la flamen-
ca o plateada como la espanola”.?® A
estas apreciaciones deben anadirse
el uso muy particular del blanco, los
colores terrosos, el claroscuro y el
afanado tectonismo de las figuras,
los cuales se asocian a la impron-

ta mexicana, que
Carmelo debi6 ha-
ber percibido en
su admiracion por
el arte y los ar-
tistas mexicanos
pues mantuvo re-
laciones profesio-
nales con algunos
de ellos —prin-
cipalmente, Ma-
riano Paredes— y
por haber sido
esta una de las
influencias  mas
representativas en
su época.
La pulsacién con
las notas del mu-
ralismo mexicano fue un ejercicio
muy visible, una fuerte huella en
la obra temprana de Mariano Ro-
driguez, René Portocarrero, Cundo
Bermudez, Mario Carrefio. A ese
grupo sumamos a Carmelo Gonza-
lez. Asi lo comprendieron algunos
criticos de la época, entendiendo
que la linea de las influencias ge-
neralizadas en la produccién artis-
tica de este periodo se mostré muy
sinuosa: “iba de Orozco a Picasso,
por ejemplo, de Matisse y Bonnard,
también por ejemplo”, segin Pé-
rez-Cisneros.?*
Pero uno de sus predilectos y mas
respetados fue Vittorio Carpaccio,
artista italiano del periodo rena-
centista, de quien estudié lecciones
vinculadas a la representacion del
volumen y el espacio virtual, so-
bre todo cuando sus escenas con-
templaban el paisaje de fondo o el
entorno natural o urbano. Fieles
a esta vertiente son sus obras de
la primera mitad de los afos cin-
cuenta: El taller del grabador (o El
grabador), resuelta en xilografia; y
Maria orando, versionada en 6leo y
xilografia. De Carpaccio también le

interes6 su particular uso del color,
al que se anaden las geniales solu-
ciones plasticas de Rembrandt con
el claroscuro, pues al “ordenar” los
acordes cromaticos lograba la re-
presentacion de los volimenes y la
disposicion de los focos de luz en la
composicion. De otra parte, le im-
presioné favorablemente la brillan-
tez de los colores en la obra de El
Greco.

Las ganancias y estos sabios apren-
dizajes pueden apreciarse en toda
su obra pictorica, desde su ya men-
cionada tela Simbolismo (1945),
hasta en otras menos logradas
como las referidas Camarioca 'y Ma-
riel. Estuvo también muy interesado
en experimentar con las influencias
que recibié del cubismo y las leccio-
nes de Picasso que, sin separarse
de la figuracion, le permitieron “mo-
ver” o quebrar los planos, violentar
la perspectiva tradicional y darles
otra funcién a los contrastes cro-
maticos (Arlequin vitral o La som-
brerera,1958). No se debe olvidar la
fuerte y decisiva impronta de versio-
nes asumidas del surrealismo, que
Carmelo adapté a sus propositos,
estudiando la creacion de sus parti-
culares simbolos, yuxtapuestos con
ilaciéon.

Tuvo una reaccion muy adversa a
la abstraccion. La interpreté como
reflejo de la “confusién estética del
arte en la actualidad, sobre todo de
aquel ‘ismo’ que por su conforma-
cion e inexpresion pertenece al titu-
lado ‘abstraccionismo’; pintura-de-
coracion sin alma, sin humanidad,
sin destino como arte, cuadro deca-
dencia”.?® En la obra Ismos (1952)
aparecen todas o casi todas las in-
fluencias mencionadas, no sin una
fina ironia.

El ejercicio de la comunicacion

Si Carmelo Gonzalez, en tanto ar-
tista, consideraba el dominio del
oficio, la sensibilidad al expresarse
y la debida informacién artistica
como exigencias personales, estas
mismas debian ser sus maximas en
el trato con parte de la sociedad en
la que le toco vivir. Su imagen siem-
pre estuvo marcada por su particu-
lar personalidad, su amplio saber y
una comunicacion fluida, animada
e intempestiva. Fueron cualidades
que canaliz6 a través de la docencia,
la promocion y el comentario critico.
Tras su regreso del viaje de estudios
a Estados Unidos, Carmelo se inte-
gro al ejercicio docente en la Escuela
de Artes Plasticas Leopoldo Roma-
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nach de Santa Clara, vinculado a la
catedra de Dibujo y Grabado, para
adiestrar a los jovenes avidos, como
€l, y asi conducir sus aptitudes. De-
clar6 que: “El arte plastico no admi-
te el nino prodigio, el improvisado,
pues en €l se llega a la plenitud por
el dominio del oficio”.?® En esa ins-
titucion docente establecié su cate-
dra hasta 1957, aunque practicaba
otras posibilidades de expansion de
sus criterios.

Al afo siguiente asumi6 la respon-
sabilidad de profesor titular de gra-
bado en San Alejandro, luego de fé-
rreos examenes de oposicion, para
ocupar la catedra que habia que-
dado vacante con la muerte de Ma-
riano Miguel. Su expediente como
artista ya estaba consagrado: tenia
varios premios en Salones Naciona-
les, presidia la AGC, habia utilizado
diferentes espacios expositivos para
socializar la obra grafica —incluso
con voluntad didactica—,*” y habia
mostrado su incursién en el deba-
te critico a través de la revista Ger-
minal. Por lo tanto, no le fue muy
dificil la introduccién de transfor-
maciones considerables en la ense-
nianza del grabado, especificamente
la xilografia.

En 1962, obtuvo la nominaciéon
para integrar la directiva de esa es-
cuela y, una vez fundadas las Es-
cuelas Nacionales de Arte, trasladoé
su ejercicio docente hacia ese nuevo
proyecto, mas amplio y moderno,
donde podia obtener un respaldo
practico mas efectivo. Y diversifico
el abanico de responsabilidades al
asociarse a la Escuela Nacional de
Disefio de La Habana. A través de
la docencia directa ejercité en sus
alumnos esa concepciéon del trabajo
colectivo propia del taller, que ha-
bia logrado entre los miembros de
la AGC. Al mismo tiempo, enfatizo
el aprendizaje de técnicas del dibujo
y el grabado que ampliaran el es-
pectro del “saber hacer” por el que
tanto abogo.

Su labor promocional practica radi-
c6 esencialmente en la direccion y
conducciéon de la AGC, la cual te-
nia entre sus propoésitos visualizar
el desarrollo del arte incisorio en
Cuba. Para ello se sirvié de la orga-
nizacion de exposiciones de miem-
bros de esa agrupacion —colectivas
e individuales— y, a la vez, valor6
las dimensiones del catalogo, de las
palabras de apertura de esas mues-
tras, asi como de su repercusiéon en
publicaciones periédicas nacionales
y extranjeras, que contuvieran va-

La sombrerera (1958), y
Simbolismo (1945),
ambas pintura.

loraciones y criterios a propoésito de
ellas. En el programa promocional
de la AGC también se contempl6 la
realizacién de exhibiciones de artis-
tas extranjeros —fundamentalmen-
te grabadores— como la de Gabriel
Gahona (Picheta), la experiencia del
grabado japonés, del Taller de Grafi-
ca Popular de México y otras.

Dentro de la labor de la AGC, pro-
tagonizada por su director, estuvo
el otorgarle personalidad al grabado
hecho en Cuba y que se incluyera
como manifestacion independiente
en los Salones Nacionales, unos de
los eventos expositivos mas impor-
tantes y legitimadores de entonces.
También logré la celebracion de dos
exposiciones de Xilografias cuba-
nas, la instauracion de la mues-
tra internacional de grabados y el
otorgamiento de premios especiales
a los hacedores de esta manifesta-
cion. Debe senalarse que para esta
empresa cont6é con el apoyo incon-
dicional de la Direccion de Cultura,
especialmente de Ratl Roa. Muchas
de estas exhibiciones fueron acom-
panadas de conferencias que am-
pliaban el conocimiento sobre los
aspectos revelados en ellas y coad-
yuvaban a su promociéon. En ellas

se pudo apreciar el sélido conoci-
miento de Carmelo Gonzalez sobre
Historia del Arte y el grabado en
Cuba, México y Japén, entre otros
temas.

Sus comentarios acerca de la cul-
tura artistica se proyectaron como
parte de su labor promocional y de
difusion, relacionada con el mundo
cultural nacional y en ciertas oca-
siones internacional. Pero, en reali-
dad, son bastante poco conocidos.
La publicacién de ellos tuvo lugar
en Buril —especialmente en la sec-
cion Pedacito de papel y en algunos
de sus editoriales—, en Germinal
—casi siempre en la seccion Mun-
do Optico— y en otros medios de la
prensa plana.

De esta forma, la edicion de sus pa-
labras y su concepto del arte par-
ticiparon en la conformaciéon de los
espacios criticos habaneros rela-
cionados con el arte cubano en los
afos cincuenta del siglo pasado,
toda vez que “[...] la presencia del
rotograbado, via masiva que condi-
ciona el binomio visualidad-escritu-
ra; la inauguraciéon del edificio del
Museo Nacional de La Habana, las
galerias comerciales, la II Bienal
Hispanoamericana y la publicidad,



resultan acontecimientos que ma-
tizan el ejercicio critico artistico.”®
De hecho, en el citado estudio se
reproducen dos textos aparecidos
en Germinal, que llevan la firma de
Carmelo Gonzalez y abordan algu-
nos de los temas mencionados.?

Al igual que en gran parte de su
proyecciéon publica verbal, este au-
tor fue controversial y polemista
en sus escritos. En algunos textos
—como los dedicados a la II Bienal
Hispanoamericana, la Antibienal o
las criticas al Instituto Nacional de
Cultura de Cuba— pueden encon-
trarse rasgos de su discurso incon-
fundible, con “su sabor e injundia
(sic) polémica que le es propio”.*°
Casi siempre traté temas algidos,
trascendentales, y no pocos fueron
manejados en defensa propia.3! Pero
en ellos siempre ha de descubrirse
“entre lineas”, y de manera tangen-
cial, al conocedor de los principa-
les sucesos que identificaron ese
momento, al individuo de opinién
abierta, dada al debate y la polémi-
ca en materia de politica, cultura y
arte. Era absolutamente conscien-
te de los cauces que debia tener su
discurso general. Defendié que “si
el escritor, sea ese critico o no, tie-
ne derecho a opinar de la obra del
artista en bien o mal, por la razéon
misma que este provoca al exhibir
publicamente, también el artista
esta en su derecho inalienable de
responder con letra de molde lo que
estime conveniente”.3?

El reconocimiento actual de la obra
de Carmelo Gonzalez es senal de
que sus hallazgos, sus anhelos, sus
discursos y sus memorias han tras-
cendido a la posteridad. Como crea-
dor dejo una obra vasta, sélida, con
una poética propia, reconocida y
reconocible, contentiva de no pocas
ensenanzas. Su ingente y fructifera
labor estuvo encaminada al noble
empenio de devolverle al grabado su
indiscutible valor estético y su inde-
pendencia como obra de arte, y por
diferentes medios valid6 en su con-
texto la colocacion del grabador y su
devenir histérico con total persona-
lidad artistica.

Elevé al mas alto grado de expre-
sién su concepto del arte y del ar-
tista al considerar que su principal
razon es: “El dominio del oficio, que
es su gramatica”.®® Y a través de la
creacion, la docencia y la escritura,
fue leal a sus principios estéticos
y artisticos. Su obra contribuye a
la articulacién del concierto de la
pintura y el grabado cubanos en el

discurso de la muestra expositiva
permanente de nuestro Museo Na-
cional de Bellas Artes. Su nombre es
invocado como tributo en la Galeria
de la Casa de Cultura de Plaza de
la Revolucién —antano Lyceum, en
Calzada y 8, justamente en diagonal
a la que fue su Galeria Taller—y en
la Casa de Cultura de Casablanca,
territorio donde nacié. Como recor-
datorio de tan considerable obra,
queda este sincero homenaje.
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